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El paso del Salén Nacional de Artistas
por Cali en Noviembre de 2008, sin duda
dejé algunas huellas. Huellas en los lugares
de la ciudad que ocupd y resignifico, entre
los que se destaca la sede antigua del Cole-
gio La Sagrada Familia en el barrio El Pe-
fion; pero sobre todo huellas en la memoria
de los visitantes y espectadores de las obras
que alli se exhibieron. Quiero referirme en
particular a dos obras que capturaron mi
mirada y dejaron en mi memoria algunas
huellas indelebles.

Una imagen del cuerpo y el cuerpo
de laimagen en la obra de José Ale-
jandro Restrepo

La capilla ubicada en el segundo piso
del Colegio La Sagrada Familia acogio la
obra del artista bogotano José Alejandro
Restrepo. Su video instalacion Variacio-

nes sobre el Santo Job, enmarcada en el
eje curatorial llamado Representacion/
presentacién, ocup6 este espacio, una vez
vaciado todo su contenido religioso. Supo-
nemos que el altar, los vitrales, muebles,
crucifijos, iconos y demas objetos propios
de una capilla partieron del lugar junto con
las monjas que habitaron el colegio durante
varias décadas.

El espacio oscuro, con ventanas selladas
para impedir el paso de la luz, se convirti6
entonces en la morada de tres figuras del
Santo Job a quien el artista pone en escena
con cierto tono sagrado y liigubre. En opi-
ni6n de algunos espectadores con quienes
comenté la obra, la puesta en escena de
los videos en el seno de la capilla le robaba
protagonismo a la video instalacién. En mi
opinién, la puesta en escena en un espacio
cargado de sacralidad, afiadia una especie
de aura al objeto artistico.

La imagen de Job que primero me
impact6, por su tamafo y visibilidad, era
aquella que aparecia proyectada en el fondo
de la capilla, en el espacio propio del altar.
En esta imagen de video, Job se hallaba
parado contra una pared blanca, aunque
no recién pintada. Esta toma de Job nos
mostraba principalmente su cuerpo semi-
desnudo, y su rostro, oculto detras de una
mascara genérica, evocaba, entre otras
figuras, la indumentaria del verdugo en la
teatralidad sadomasoquista.

El artista presenta una imagen de Job
enmascarado y con ello, no solo introduce
un rasgo algo siniestro en el personaje, sino
que trae la pregunta por la representacion.
En el teatro clasico griego se empleaban
mascaras para ocultar la expresion propia
de los actores, sustituyéndola por una mue-
ca genérica que representaba un aspecto
universal del alma humana. En estaimagen
de Job, més que el rostro, es el cuerpo el que
atrapa la mirada: se trata de un cuerpo des-
garbado, semidesnutrido, alejado de todos
los c4nones estéticos que promueven los
medios en nuestro tiempo; seria el reverso
del cuerpo atlético, sano y bronceado que
ha monopolizado el mundo de las image-
nes en la actualidad. Ademaés es un cuerpo
cuyo movimiento parece rigido, con cierto
automatismo, pero paradéjicamente, es un
cuerpo lleno de gracia.

Cuando me acerqué como espectadora
desprevenida con el fin de apreciar la ima-
gen de Job y contemplar sus movimientos,
me percaté de que en todo el centro de la
capilla, en el piso, yacia un Job acostado en
posicién fetal. Esta vez dormido, con me-
nor movilidad excepto cuando se rascaba
de cuando en cuando. Sobre esta imagen
de video proyectada en el piso, el artista
superpuso unos gusanos de seda reales y
vivos para que durante la exposicién de la
obra, estos armaran su nido y cumplieran
su ciclo vital. Ante el Job acostado, traté de
no dejarme llevar por las explicaciones dela



joven guia, quien con las mejores intencio-
nes, presentaba una tesis académica sobre
la relacion entre el ciclo vital de los gusanos
y el ciclo vital del humano. Me interesé por
el detalle estético de los gusanos armando
su nido sobre Job; era el mismo Job enmas-
carado de la primera imagen de video.

Cuando trataba de discernir en la oscu-
ridad -un poco encandelillada por la con-
traluz de la proyeccion del video- el detalle
de los seres vivos que en un habitat artificial
lograban su metamorfosis, me percaté que
detris de mi habia otro Job. Para mi, el
tercer Job, tuvo un efecto de sorpresa, y por
lo mismo, quizas un impacto mayor.

Este ultimo ya no estaba proyectado
como los dos anteriores sobre una superficie
plana (pared o piso). El artista presenta a
Job en la pantalla de un televisor de los afios
cincuenta, un aparato grande, del tamafo
de una caja donde cabria un adulto st es lo
suficientemente flexible. De nuevo un Job
enmascarado. Lo sorprendente aqui ya no
era el cuerpo de Job en si, sino el hecho
de que aparece “encerrado” dentro de un
televisor. Mas que la imagen de Job en la
television, es Job metido en un televisor.
Job se hace presente de repente y con este
movimiento, el artista logra tocar los limi-
tes de la representacion.

Esta tercera variacion del Santo Job,
una imagen de Job en la imagen de la te-
levision, nos invita a reflexionar sobre el

estatuto epistémico de las imagenes en la
contemporaneidad. Con este video, el ar-
tista nos recuerda que las imagenes tienen
el poder de “tragarnos”. El Job del televisor
seria entonces una especie de metafora del
poderio oral de las pantallas. En esta mis-
ma vertiente, el Job del televisor no deja
de evocar la estupenda pelicula de David
Cronenberg, Videodrome (1983), donde el
cuerpo del protagonista se funde con un
televisor, creando una confusiéon entre el
cuerpo humano, la imagen y el aparato. No
hay duda de que se trata de un acercamiento
por el arte al tema de lo “ominoso”, tema que
Freud abord6 en un ensayo de 1919, y que
€l define como el campo de lo inquietante,
siniestro, lugubre, horrendo, terrorifico.
Una de las figuras de lo “ominoso” segtiin
Freud es la representacion del encierro y
no de cualquier encierro: “Muchas personas
concederian las palmas de lo ominoso a la
representacion de ser enterrados tras una
muerte aparente”. El encierro en la caja del
televisor sin duda apunta a esta figura de lo
ominosoy por ello tiene el poder de interpe-
lar al espectador, ya sea para cuestionarlo,
angustiarlo, espantarlo o atraerlo.




Una imagen del tiempo y la
memoria en la obra de David
Claerbout

Una de las instalaciones fotograficas de
David Claerbout, The Algier’s Section of a
Happy Moment (Secciéon de un momento
de felicidad, 2008), constituy6 para mi otra
experiencia de apreciacion estética que dejo
marcas en mi memoria. La serie de varios
cientos de fotos en blanco y negro se pro-
yectaban en una pared blanca por veinte
minutos sin repetirse. Lo que al principio
me parecia una serie de fotos tomadas una
tras otra, al cabo de unos minutos de obser-
vacién se convierte en una serie de fotos de
un solo instante. El artista, toma multiples
fotos de un mismo instante desde cientos
de 4ngulos distintos.

El instante tiene lugar en un barrio
popular en las laderas de Argel, donde un
grupo de hombres de diferentes edades
pasan el tiempo en una cancha deportiva
de cemento. Unos juegan, otros observan,
otros simplemente estan ahi. El juego de
la pelota aparentemente ha sido interrum-
pido por la incursiéon de unas gaviotas en
el espacio urbano, cuando uno de los hom-
bres de la escena les ofrece alimento. Esta
“seccion de un momento de felicidad”, es
fotografiada desde un nimero inimagina-
ble de perspectivas. Cada toma se acerca
a cada uno de los personajes masculinos:

desde nifios de ocho afios hasta sefiores de
sesenta. Cada toma captura un gesto, una
mirada, una postura. Unas denotan felici-
dad, esperanza, otras dejan entrever cierta
nostalgia; unas muestran cierto cansancioy
amargura, otras no esconden cierta inocen-
cia o picardia. Si bien es un momento feliz,
tal como lo describe el artista, los rostros
no necesariamente dejan ver un sentimien-
to unico. Son puntos de vista singulares,
posiciones subjetivas de hombres diversos;
todo captado en un instante.

Descubrir que se trataba de un mis-
mo instante fotografiado desde miltiples
perspectivas se convirtié en un efecto de
sorpresa. Un efecto que se transformo
inmediatamente en un deseo de seguir
viendo. éQué rostro o personaje mostrara la
proxima imagen? ¢éSera el rostro del sefior
arrinconado contra la pared que observa
con nostalgia la felicidad de los otros? Cada
imagen nos acerca a un personaje desde
diferentes angulos y con esto nos mantiene
instalados en un deseo de ver aquello que la
imagen anterior nos escondia. Nos recuerda
asi que el dispositivo de la pantalla esta
hecho para mostrar algo, pero en ese movi-
miento, paraddjicamente, oculta algo. Cada
toma de Claerbout busca fotografiar aquello
que fue ocultado en la toma anterior.

Creo que Claerbout apunta a fotografiar
aquello que quedd por fuera de la pantalla
en la imagen precedente, creando en el es-
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pectador la ilusién de que su mirada alcan-
zara a abarcar la totalidad de ese momento
feliz. Cada imagen nos muestra un detalle
mas, un personaje mas, un gesto mas, visto
desde otro angulo, dandonos la sensacion
de que lo alcanzara a mostrar todo... Pero
al final nos damos cuenta de que no todo
queda fotografiado y de que ademas seria
imposible hacerlo. Doscientas cAmaras no
bastan para fotografiar ese instante. Claer-
bout nos sitia frente a esa imposibilidad de
verlo todo después de habernos sostenido
en la ilusién de omnividencia. De esta
manera también apunta a los limites de la
representacion y cuestiona los poderes de
la imagen.

Me he referido a estas dos obras por-
que fueron las que méas me impactaron
del Salén de Artistas, por los motivos que
he intentando exponer aqui. Motivos rela-

cionados con la experiencia de apreciar y
dejarse afectar por el objeto artistico. Mo-
tivos que intento discernir haciendo uso de
algunas lineas conceptuales propuestas por
la teoria psicoanalitica. Cuando se aprecia
el arte desde esta perspectiva, es inevitable
dar cuenta de los efectos de la experiencia
estética. Efectos que he querido llamar
“huellas indelebles” utilizando metaférica-
mente el término de Freud cuando se refiere
a aquellos recuerdos de los primeros afios
de nuestra infancia que quedan impresos
en el alma.

Pero también he querido referirme a la
cuestion de la imagen y la representacion,
y en particular a la funcién de la imagen
artistica que captura la mirada del especta-
dor, introduciendo una distancia necesaria
entre el contenido de la imagen y el sujeto
que mira. La imagen artistica, a diferencia
de las imagenes de la propaganda por ci-
tar un ejemplo, deja una puerta abierta a
la interpretacion, al juicio y a la posicion
subjetiva.

En otras palabras, la imagen artistica
no sodlo captura la mirada sino que genera
pensamiento e invita a dialogar. Las obras
que comenté, introducen interrogantes
sobre el estatuto de la imagen, lo visible,
los limites de la representacion, el disposi-
tivo de la pantalla, el tiempo y la memoria
en la fotografia. Pero en tltima instancia
ponen sobre la mesa la pregunta sobre la
funcion del arte y del artista en el mundo

contemporaneo. No dejo de pensar en la
frase enigmatica del psicoanalista francés
Jacques Lacan, escrita en un homenaje
postumo a Merleau-Ponty en la revista Les
temps modernes (1961): “El ojo esta hecho
para no ver en absoluto [...] Inversamente,
el artista nos da acceso al lugar de lo que
no se sabria ver: Todavia seria necesario
nombrarlo.”

——-o—ogpoé@%ogo-o——

Ximena Castro es psicéloga de la Universidad de los
Andesy obtuvo su maestria en Ciencias Sociales y Es-
tudios Psicoanaliticos en la New School University de
Nueva York. Actualmente cursa estudios de doctorado
en psicoanalisis en la Universidad de Paris VIII. Esta
asociada a la Nueva Escuela Lacaniana de Psicoana-
lisis y es profesora de psicologia y psicoanalisis en la
Universidad Icesi.

Fotografias: Mariangela Aponte Nufiez

|[; girn I revista

A continuacion

b1





