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RESUMEN

Este fue un proceso bonito de formacion, planeacién y produccion escrita donde se
dio el dialogo de saberes, donde no se impuso nada sino que al contrario se partio
desde los conocimientos previos de los estudiantes y se termina aportando al
mejoramiento de la composicidn escrita en el aula mediante el ejercicio de la
composicién de canciones de Rap con los estudiantes de los grados 4° y 5° de la
sede Charco Azul de la IE Humberto Jordan Mazuera, dejando un precedente
histérico para la IE y para la educacion en la ciudad de Cali, convirtiéendose en una
experiencia significativa que puede replicarse tranquilamente en cualquiera de las
sedes, dado la similitud en las condiciones socioculturales, en el contexto, en la
poblacion y especialmente en el gusto de los estudiantes por la musica Rap y por la
escritura. Nos centramos en los aspectos de planificacion, revisidn y textualizacion
y se abandonaron practicas que eran pocos significativas y que se habian vuelto
mas que todo rutinarias, ademas entendimos que una secuencia didactica no era
simplemente llenar de actividades sin sentido unas casillas en blanco, lo cual nos
permitié conectar con el verdadero sentido de la educacion; una educacién que

parte de las necesidades reales de los actores y no desde supuestos.



INTRODUCCION

El presente trabajo investigativo se centra en el desarrollo de una secuencia
didactica en un aula multigrado de la Institucion Educativa Humberto Jordan
Mazuera sede Charco Azul, en el oriente de Santiago de Cali, Valle del Cauca,
donde el docente de basica primaria, artista experimentado y gestor cultural,
sumerge a los estudiantes de los grados 4° y 5° en un proceso de escritura, donde
la estrategia didactica es precisamente la musica Rap. Es asi, como a través de la
composicion de canciones de Rap que relatan sus sentimientos y sus vivencias,
estos nifios y nifas entre los 9y los 13 afios de edad logran introducirse en el mundo
de la composicion escrita, pasando de un nivel minimo de escritura a un nivel mas

avanzado.

Para nadie es un secreto que la escritura es una de las dificultades que mas afectan
el proceso académico de los estudiantes, no solamente en el nivel de primaria sino
en los distintos niveles de estudio. Sin embargo, es en esta etapa donde se
necesitan bases sélidas para que la escritura en el proceso formativo de los
estudiantes no sea una carga sino al contrario una herramienta que apalanque el

proceso de aprendizaje desarrollado.

Esta investigacion tuvo un enfoque cualitativo y puso como protagonistas a los
mismos actores del proceso de investigacion, es decir a los estudiantes, ya que fue
precisamente a partir del saber propio de ellos, de esos pre-saberes que tenian
sobre la escritura y la musica, como se parti6 en este proceso. A través de 4
momentos como lo son exploracion, planeacion, produccion y evaluacion, los y las
estudiantes vivieron lo que es un verdadero proceso de escritura donde
comprendieron que escribir no es solamente llenar de tinta un papel en blanco, sino
que es plasmar en aquel papel un conjunto de pensamientos, experiencias y
sentimientos con un toque propio mediante unas etapas previas que pasan por el
planear, el escribir, el reescribir, el no borrar para mejorar hasta llegar al escrito final,
momento que termina dando el sentido no solamente a lo que se escribe sino

también a la intencion de hacerlo y ademas dando vida a lo planteado por Silvia



Schlemenson en el sentido de que no es por efecto de un hechizo ni por ingerir un

brebaje encantado que se accede al universo escrito.

Este documento esta estructurado en tres grandes partes, la primera donde esta lo
relacionado con el planteamiento del problema, la justificacion y los objetivos de la
investigacion, una segunda parte donde se presenta el marco teérico adoptado para
el abordaje de la dinamica asi como la apuesta metodologica y una tercera y ultima
parte donde se da respuesta a la pregunta de investigacion a través del desarrollo
de la Secuencia Didactica realizada, el analisis de la misma, asi como la

presentacion de los resultados y las conclusiones.



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Caracteristicas de la Institucion

La Institucion Educativa Humberto Jordan Mazuera, se caracteriza por ser
etnoeducadora, pluriétnica, multicultural e incluyente. Cuenta con cuatro sedes
ubicadas en la comuna 13 de Santiago de Cali; La sede Central esta ubicada en la
Cra 261 # 71A1-25 del barrio Ricardo Balcazar, la sede Villablanca se encuentra en
la Dg 72 F # 28 A- 05 en el barrio Villablanca, la sede Miguel Camacho Perea esta
ubicada en la Cra 28 A # 72 F-09 del barrio Comuneros Il y la sede Charco Azul se
encuentra en la Dg 70 B # 22 B Bis — 01 del barrio Charco Azul. Las sedes se
encuentran en una estratificacién socioeconémica 1,2 y 3. Solo esta ultima sede
cuenta con el nivel de transicion y basica primaria, las otras tres cuentan con los
niveles de Transicion, Basica, Media y técnica mediante convenios con el SENA, el
CASD, el Programa Semillero de la Universidad del Valle y la Fundacién
Universitaria Antonio José Camacho. Igualmente la Institucion Educativa cuenta con
el grado Brujula en las sedes Central y Villablanca y aceleracion del aprendizaje en
la sede Villablanca. En todas las sedes se brinda la atencion a estudiantes con
necesidades especiales dentro de las aulas regulares. El servicio educativo se
ofrece en las jornadas diurna, nocturna y sabatina. La Sede Charco Azul esta en
proceso de ser Jornada Unica. Hay en total una planta docente de 69 maestros y
existen 5 directivos para 2528 estudiantes. La I.E Humberto Jordan Mazuera esta
adscrita a la Secretaria de Educacién Municipal, lo que significa que es una
Institucion Educativa de caracter oficial. En términos de los espacios fisicos la |.E
cuenta con sala de sistemas en tres de las cuatro sedes, zona de recreo amplio en
dos de las cuatro sedes, espacio para la realizacién de actividades deportivas en
una de las cuatro sedes, y cuenta con bafos y restaurante escolar en todas las
sedes. Sin embargo, la |.E carece de sala de ciencias o laboratorios, bibliotecas y

espacios para la formacion artistica.

Algunos de los proyectos que se ejecutan en la |.E son:



Proyecto Transversal de Manejo del Tiempo Libre

Proyecto Transversal PESC (Proyecto de Educacion Sexual
Comunitario)

Proyecto Transversal Etno-Educativo Comunitario

Proyecto Transversal de Democracia

Proyecto Transversal PRAES (Proyecto Ambiental Escolar,
Gestidn de riesgos y Seguridad vial)

Acompanamiento del PTA (Programa todos a Aprender) del M.E.N.
Red PaPaz (Programa SanaMente/Prevencion del consumo de
sustancias psicotropicas y bebidas alcohdlicas)

Transicion Integral

Transicion Significativa

Transicion Mas

Proyecto Secretaria de Cultura Municipal en Artes Plasticas y
Teatro

Proyecto Mi Escuela Mi Comunidad de la Secretaria de Deporte
Municipal

Acompaniamiento de la SEM para al Plan de Mejoramiento
Practicas Restaurativas

PAE (Programa de Alimentacion Escolar)

1.2. Pruebas saber e indice sintético de la calidad educativa

Los resultados de las Pruebas Saber aplicadas a la Institucion Educativa Humberto

Jordan Mazuera durante los afios 2013, 2014, 2015 y 2016, son desfavorables, la

puntuacion obtenida por los estudiantes evaluados no ha sido la mejor con relacion

al promedio nacional en estos ultimos 4 anos. Sin embargo, para la basica primaria,

especialmente para los grados 5° hay una tendencia a subir o0 mejorar afio tras afo

en el area objeto de este estudio (Lenguaje) como podemos observarlo en la

siguiente tabla:
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Tabla N° 1

Analisis de desempeno en el area de Lenguaje grado quinto 2013 a 2016.

Tabla N° 2

Puntajes promedio area de Lenguaje grado quinto 2013 a 2016
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En el afio 2013 se obtuvo en la prueba saber en el area de lenguaje para el grado
5° un puntaje promedio de 259, que fue mejorado con 23, puntos en el 2014 pues
se obtuvo 282, pero en el 2015 pasé a un puntaje de 294 subiendo en ese afio 12
puntos. Para el afio 2016 la diferencia fue de s6lo 11 puntos en aumento al pasar a
un puntaje promedio de 305. Como se puede observar a pesar de i en un aumento
leve en esa misma direccion hay una fluctuacion constante y a pesar de que se sube

el puntaje no se ha podido alcanzar los promedios nacionales.

Finalmente podremos observar el indice sintético de la calidad educativa de la
institucion pues a nivel general tuvo una mejoria muy pequena en especial en la
Basica Primaria pero que para el MEN fue significativa, lo que permiti6 que se
tuviera en cuenta para hacerle el reconocimiento. Segun el ISCE nuestra institucion
para el ano 2015 tuvo la siguiente puntuacion para la Basica Primaria: 0,60 en
Progreso+ 2,22 en Desempeio+ 0,84 en Eficienciay 0,76 en Ambiente Escolar para
un total de 4,43 en una escala de 1-10. Esto significa que la institucion educativa
mejord su progreso comparado consigo mismo con el desempefio obtenido el afo

anterior.

llustracion 1.

12



Para la Basica Secundaria: 0,00 en Progreso+ 1,96 en Desempefio+ 0,79en
Eficiencia+ 0,75 en Ambiente Escolar para un total de 3,52 en una escala de 1 - 10.
Lo que muestra que la institucion no mostré ningun progreso comparado con

consigo mismo con el desempefio obtenido el afio anterior.

llustracion 2.

Para la Media: 1,44en Progreso+2,25 en Desempefio+1,73 en Eficiencia+ NR(No
Reporto) en Ambiente Escolar para un total de 5,44 en una escala de 1 - 10. Lo que
muestra que la institucion no mostré ningun progreso comparado con consigo

mismo con el desemperfio obtenido el afio anterior.

llustracion 3.

Quintl 4 Quintil 3 Quintil 2 - Quintil 1 -
Puestos 207 - 100 Mumstion 40 o0 Puestos 601 - BoQ Puestos 501 - 1000
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Tabla N° 3

Indice Sintético de la Calidad Educativa

PRIMARIA SECUNDARIA MEDIA

4.4929 3.6041 5.4888

PRIMARIA SECUNDARIA MEDIA

4.55 3.68 5.52

1.3. Infraestructura de la Institucion Educativa

La Instituciéon Educativa Humberto Jordan Mazuera cuenta con la posibilidad de
ampliarse en dos de sus sedes (Miguel Camacho - Villa Blanca) pues tienen
bastante terreno por construir, y tiene otras dos sedes quizas no con tanto espacio
pero con posibilidad de ampliarse como la sede Charco Azul, que esta tramitando
la compra de una vivienda contigua a la escuela, la ultima sede es la Central que
estd sin posibilidad de ampliarse. Ninguna de las sedes cuenta con aulas
especializadas y las dos ultimas sedes mencionadas carecen de zona verde o de
un sitio adecuado para realizar la Educacion Fisica. No existe un verdadero espacio
gue se pueda considerar sala de profesores, solo la sede Central posee un espacio

aunque limitado, donde no todos los docentes tienen un escritorio para ubicarse.

En cuanto a la parte tecnoldgica la sede Charco Azul carece de Sala de Sistemas,

y las otras sedes tienen, pero no estdn dotadas para ser usadas por un grupo
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completo a no ser que se compartan los equipos. No hay un sitio destinado para
audiovisuales y los salones carecen de Video-Beam. A pesar de todo esto, los
docentes han recibido capacitaciones para mejorar sus practicas docentes por
medio del uso de la tecnologia con programas como TiT@, Computadores para
Educar, Ciudadano Digital, Intel, Microsoft, entre otros. Se espera poder hacer uso

de unos tableros inteligentes que se adquirieron, pero que nunca se instalaron.

El deporte que histéricamente ha sido visto como manera de “aprovechamiento del
tiempo libre” aqui se ha convertido en una plataforma de proyeccién y cualificacion
personal para los estudiantes, aportandoles desde ahi a la construccion de sus
proyectos de vida, los estudiantes de las diferentes sedes han participado de
diversas competencias y han representado a la institucion en disciplinas como el
Atletismo, Boxeo, Judo, Futbol, entre otras. Asi mismo, las expresiones artisticas
han estado presente en todas las sedes, pues se ha aprovechado el potencial de
los educandos en las diferentes disciplinas de las artes (musica, danza, teatro, artes

plasticas, entre otras) para potenciarlos como sujetos sociales.

En la parte administrativa se cuenta con un grupo de 3 personas que se encargan
de la secretaria de las 4 sedes atendiendo en la sede Central, hay aseadores
nombrados y contratistas para las 4 sedes y solamente en la sede Miguel Camacho
hay vigilantes de planta, en las sedes Charco Azul y Central la seguridad la ofrecen
empresas privadas, en Villa Blanca la sede la cuida una familia que actua como

comodatarios de la sede.

1.4. Problema de investigacion

Cuando hablamos de las problematicas de la escritura no nos referimos al ejercicio
de transcripcion, ortografia ni mucho menos a los problemas relacionados como la
disgrafia. Al hablar de escritura nos referimos a la capacidad que tiene una persona,
en este caso nuestros estudiantes, de plasmar en el papel, a partir de una reflexion
interna y de manera consciente, sus pensamientos y conocimientos. Sin embargo,
sin una buena comprension lectora es imposible producir textos, vy

desafortunadamente a nuestros estudiantes se les dificulta comprender diferentes
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tipos de textos y dar cuenta de la informacion contenida en ellos de manera implicita
y explicita, local y global, tampoco dan cuenta de un desarrollo progresivo en la
comprension de cdémo el lenguaje esta formado por diferentes unidades (sonidos,
palabras, oraciones y textos) y del uso y funcion de algunas de sus formas en el
proceso de la significacion y la comunicacién oral y escrita. En ese sentido, los nifios
y nifias del multigrado 4° y 5° no dan cuenta de la conciencia de uso y control de los
mecanismos semanticos, sintacticos y pragmaticos que regulan la produccion y

revision de la escritura.

A pesar del manejo de la oralidad y del discurso oral en algunos casos, a los
estudiantes les es dificultoso llevar lo que piensan y hablan a lo escrito, no tienen la
habilidad, la disciplina de escribir. Ademas, vivir en las condiciones de marginalidad
como en las que viven estos estudiantes, en ocasiones, afecta mucho mas la

situacion pues termina distanciandolos totalmente de las letras, de los libros.

Pregunta de investigacion:

¢, Como disenar e implementar una secuencia didactica apoyada en la musica Rap
para fortalecer la composicién escrita en los estudiantes de los grados 4° y 5° de
primaria de la IE Humberto Jordan Mazuera, sede Charco Azul, en Santiago de
Cali?

2. JUSTIFICACION
El sonido del Rap despierta en los estudiantes los sentidos y genera en ellos
creatividad, a la vez que la densidad, el tiempo y el ritmo que destellan las notas
musicales de un beat de una cancién de Rap pone a volar su imaginacion y les
genera sentimientos de calma, de tranquilidad, de reflexion y de paz. A todo esto
hay que agregarle que el Rap tiene un alto grado de contenido social en sus letras
y todos estos aspectos juntos generan un ambiente de aprendizaje ideal para la
produccion del conocimiento. La oralidad y la musica Rap tienen una relacién
identitaria étnica e histérica con el continente africano, pues aunque el Rap se

desarroll6 en los barrios neoyorkinos su verdadero origen esta en los griots,
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ancestros africanos narradores que contaban historias y tenian una gran destreza
para improvisar donde la palabra ademas de sonido tenia sentido. Los estudiantes
de la escuela Charco Azul son de ascendencia africana y por ende tienen una
conexion cultural con sus ancestros, demostrada a través de su oralidad y
especialmente de su capacidad de improvisacién. Sin embargo, llevar al papel esa
construccion de palabras y frases expresadas mediante la voz es supremamente
dificil.

Por todo lo anterior, esta es una posibilidad imperdible para transformar las practicas
pedagogicas en la escuela, pues los cambios en la sociedad obligan a cambiar todo
aquello que influencia al ser humano, por lo tanto, se hace casi que obligatorio
repensarse la manera como se trabaja con los nifios y las nifias en la basica primaria
ya que dependiendo de eso podremos garantizar o no su continuidad en el sistema
educativo. Sin embargo, se hace también necesario que a la par la sociedad
empiece a cambiar sus actos de sefialamiento y estigmatizacion a las expresiones
artisticas y culturales, asi como a los sucesos y situaciones que se generan

cotidianamente y que son dirigidas o apetecidas por la juventud.

Es por ello que, desde los planteamientos de la pedagogia critica —aquella
que pretende crear las condiciones educativas necesarias para contribuir a
la transformacion social (Freire, 2003; Aubert y otros, 2004; Freire, 2009), los
profesionales de la educacién social y de la educaciéon escolar deben
replantearse su relacion con las personas y con las comunidades de las que
son parte. Esto es, el trabajo educativo debe liberarse de los prejuicios
existentes para con el hip hop y, por tanto, ser exigente con una cultura
pedagdgica que anime a explorar, descubrir, reconocer y respetar la riqueza
cultural. Sélo asi sera posible reconocer que la «cultura hip hop» esta
intimamente ligada a la identidad social y cultural de los jévenes
escolarizados (Pramar, 2010, 87). (Rodriguez Alvarez & Iglesias Da Cunha,
2014).
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Por ultimo, es importante resaltar que este ejercicio es a la vez una apuesta
ambiciosa que podria convertirse en la plataforma para visibilizar una propuesta
innovadora de promocion de los aprendizajes en el orden de la escritura a través de
la musica Rap, a la vez que se convierte en un ejercicio de corte académico muy
interesante que aportaria significativamente al proyecto etnoeducativo de la IE y en

general al area de Lengua Castellana en la ciudad de Santiago de Cali.

2.1 Viabilidad
Para realizar esta investigacidén se cuenta con la poblacion a intervenir que son los
estudiantes, ademas del respaldo de los padres de estos estudiantes quienes estan

comprometidos con el proyecto investigativo.

En materia de estructura fisica se cuenta con la escuela, que nos garantizara los
espacios de trabajo, tanto el aula para trabajar con los estudiantes como la
biblioteca en la cual nos podemos reunir con los padres de familia. En cuanto a los
recursos técnicos se cuenta con todos los equipos necesarios para desarrollar este

trabajo, desde los computadores portatiles, equipo de sonido, hasta el video bean.

En cuanto al equipo de trabajo se cuenta con el respaldo de los comparieros
docentes de la sede donde se hara el trabajo, quienes entienden la importancia de
este trabajo, no solamente para la institucion educativa sino también para la
comunidad en general. Ademas, algunos padres de familia han manifestado su
interés de participar de este proyecto investigativo. Por ultimo, algunas personas de
la comunidad como gestoras culturales y artistas (cantadoras) han manifestado su

compromiso de participar en este ejercicio.
El presupuesto estimado para este proyecto supera los $ 2°000.000 que seran

asumidos por el investigador, y que se invertira entre otras cosas en papeleria,

copias, transportes, refrigerios, registro audiovisual e impresiones.
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Por todo lo anterior, se evidencia que este proyecto cuenta con la total viabilidad

para realizarse en los tiempos y lugares proyectados.

3. OBJETIVOS

3.1 Objetivo general:

Determinar qué caracteristicas debe tener una Secuencia Didactica que permita
fortalecer la composicion escrita en el aula en los estudiantes de los grados 4° y 5°
de primaria de la IE Humberto Jordan Mazuera sede Charco Azul en Santiago de
Cali.

3.2 Objetivos especificos:

e Disefiar una secuencia didactica que apunte al fortalecimiento de la
composicién escrita en los estudiantes de los grados 4° y 5° de primaria de

la sede Charco Azul de la Institucion Educativa Humberto Jordan Mazuera.

e Implementar una secuencia didactica en los grados 4° y 5° de primaria de la
sede Charco Azul de la Institucion Educativa Humberto Jordan Mazuera
basada en la musica Rap para promover la composicién escrita en los

estudiantes de estos grados.
e Evaluar los resultados de la aplicacion de la secuencia didactica desarrollada

con los estudiantes de los grados 4° y 5° de primaria de la Sede Charco Azul

de la |.LE. Humberto Jordan Mazuera.
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4. MARCO TEORICO

4.1 TEORIAS DEL LENGUAJE
4.1.1 El lenguaje

De Saussure (1945) define el lenguaje como una lengua que es parte de un sistema
de signos, por ser una estructura formal que consta de normas e instrumentos
culturales, es el habla, puesto que los seres humanos usan este sistema por ser un
elemento esencial para comunicarse con otros. También, constituye la funcion y uso
que cada persona individualmente hace de él, ya que es una actividad y al mismo
tiempo un comportamiento particular de cada persona; lenguaje y habla tienen una
relacion interdependiente al no poder abordarse la una sin la otra, encontrandose
unidas por la interaccion, convirtiéndolas en una actividad singular acompafnada del
uso del sistema; cada ser humano habla, tiene una lengua, se comunica y se
comporta distinto, sin embargo, comparte la misma lengua segun el pais de origen

y/o el lugar donde se encuentre, no hablan de la misma forma.

En esa direccién, dentro del lenguaje la interaccién es la base fundamental para el
desarrollo humano, por esta razon, referirse a la adquisiciéon o desarrollo de él, se
toman como equivalentes tanto lo primero como lo segundo, aunque cada uno tiene
un matiz; se han elaborado teorias del desarrollo del lenguaje y otras sobre la
adquisicion del lenguaje. En cuanto a la adquisicidn se debe entender que hace
alusion a la adquisicion de un instrumento, pero el desarrollo a la utilizacion de una
habilidad.

Enfocarse en la adquisicion del leguaje significa que el sujeto lo adquiere en la etapa
infantil entre los 6-7 afios de edad, aunque en esta etapa se adquiere en gran
medida, el sistema de signos es algo que va desarrollando a lo largo de la vida del

ser humano (Saussure,1945).
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Los estudios del lenguaje infantii son muy amplios, puesto que las distintas
disciplinas le dan un enfoque distinto, sino que la linguistica por ejemplo pretende
estudiar la lengua, la psicologia aborda el uso que las personas hacen del lenguaje.
Mientras que en el lenguaje infantil se discute el papel de la interaccion porque se

considera fundamental para sentar las bases del lenguaje.

En ese sentido, conviene plantear que, el lenguaje es algo heredado cultural y
biolégicamente. Es cultural por ser uno de los instrumentos de la cultura; biolégico
en la medida en que cada ser humano hereda o recibe una estructura cerebral, para
usar dicho instrumento heredado; por lo tanto, el lenguaje es una actividad

aprendida sujeta a la existencia de la sociedad y un cerebro (Saussure, 1945).

Dicho de otra forma, el lenguaje es la capacidad del hombre para expresar su
pensamiento y comunicarse, por eso alrededor del lenguaje se han desarrollado
diversas teorias desde distintas disciplinas, por lo tanto, no existe una teoria
universal, cuyos principales exponentes de la adquisicion del lenguaje son

Chomsky, Pieaget, Bruner, Vigotsky.

4.1.2 Teoria de dispositivo de adquisicion y desarrollo del lenguaje

Basicamente, Chomsky propuso la teoria de la “Gramatica Generativa” donde el
lenguaje es algo innato y no aprendido, porque los niflos nacen con caracteristicas
innatas que les permite desarrollar el lenguaje mediante estimulos. Esta teoria se
basa en dos principios: el de autonomia donde el lenguaje no depende de otras
funciones, asi su desarrollo es independiente de otros procesos mentales de
desarrollo; el innatismo plantea que el lenguaje es una gramatica que no puede ser
aprendido por asociacion estimulo respuesta, de ahi que, es innato (Baron y Mdller,
2014).

Segun Baron y Muller (2014) desde esta teoria todo ser humano nace con el LAD
(Dispositivo de Adquisicion de Lenguaje) que es genéticamente heredado. EI LAD
contiene una serie de principios gramaticales de caracter universal, que constituyen
la gramatica universal, gracias a este dispositivo, el nifio recibe estimulos

linguisticos o también llamados datos linguisticos primarios, que una vez
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procesados en el LAD se genera un resultado, es decir, la gramatica de la lengua

materna ya que:

En cuanto a su conformacién, el LAD (en el marco de la PGG) consta de tres
componentes: sintactico, semantico y fonoldgico. EI componente sintactico genera
cadenas linguisticas en forma de dos representaciones: una estructura profunda y
una estructura superficial, y los componentes semantico y fonolégico generan
interpretaciones de significado y de sonido de dichas cadenas (de la estructura

profunda el semantico y de la superficial el fonoldgico).

Este proceso de adquisicién de la lengua materna sucede de forma inconsciente e
incontrolable ya que, a juicio de Chomsky (1970), es razonable suponer que “el nifio
no puede menos de construir un tipo particular de gramatica transformacional para
dar cuenta de los datos con que cuenta, como no puede menos de controlar su
percepcion de objetos sélidos o su atencion a linea y angulo” (Barén y Miller, 2014,
p.422).

Lo anterior se debe a que para Chomsky la comunicacion, gracias al lenguaje el
hombre puede construir y expresar sus pensamientos, por esta razén la linguistica

es una necesidad para él en la medida que responde a la existencia del lenguaje.

Otro de los exponentes de las teorias del lenguaje, y aunque en realidad nunca
formuld una teoria del desarrollo del lenguaje, pero escribié varios libros sobre el
tema fue Piaget, quien partio de la definicidon del lenguaje como el equivalente a la
inteligencia, de aqui que, desarrollar el lenguaje es desarrollar la inteligencia en la
medida que el lenguaje es producto de la inteligencia por lo tanto del desarrollo

cognitivo.

Adicionalmente Piaget plante6 desde el enfoque cognitivo y constructivista una
teoria genética y del conocimiento, donde se dice que el nifio para adquirir el
lenguaje inicialmente debe tener dominio de la estructura conceptual del mundo que
lo rodea, porque el pensamiento antecede al lenguaje, y este es reflejo del
pensamiento, por eso para este autor los nifios pequenos hablan consigo mismos,
a lo cual llamé pensamiento egocéntrico, puesto que los nifios lo hacen a pesar de

encontrarse en compania de otras personas; sin embargo, a medida de que el nifio
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crece y deja de ser pequefo y abandona el lenguaje egocéntrico aparece a lo que
Piaget denominé lenguaje socializado o comunicativo (Arbe y Echeberria, 1982).

En la finalizacion de la etapa senso-motora se identifica el desarrollo de la funcion
simbdlica como otra capacidad de la inteligencia, el conocimiento se expresa de
diversas representaciones desde imagenes mentales, imitacién diferida, juegos
simbdlicos, dibujos hasta el lenguaje, aqui, el lenguaje aparece subordinado a la
funcién simbdlica, porque es reflejo de la capacidad de inteligencia para la

representacion que son controladas por las operaciones del pensamiento.

También el lenguaje para Piaget es un instrumento figurativo porque el nifio lo ha
desarrollado a partir del pensamiento como una manera de expresarse Yy
socializarse, ya que de esta forma logra construir una imagen mental de si y del

mundo fisico que lo rodea.

Arbe y Echeberria (1982) sefialan que Vygotsky, también realizé importantes
aportes a la teoria del desarrollo o adquisicién del lenguaje, desde el enfoque
sociocultural, partié6 de la premisa de que la transmision del conocimiento de la
cultura solo se logra por medio del lenguaje, siendo el principal medio para los
procesos de intercambio y transmisién del conocimiento debido a su influencia, es
determinante el desarrollo de la mente, y por ende del lenguaje, en la medida que
estos desarrollos forman parte del desarrollo humano, que se produce gracias a

dichos procesos.

Lo anterior en razén de que las funciones mentales son entendidas e interpretadas
como normas sociales interiorizadas, producto de una trasferencia de conciencia;
tanto el lenguaje como el pensamiento son diferentes con origenes distintos que
tienen una interconexion funcional a lo largo del desarrollo, por lo que el
pensamiento es verbalizado y el habla pasa por un proceso de racionalizacion,
produciendo la regularizacion y planificacion de las acciones; el pensamiento esta
ligado al lenguaje pero es influenciado por éste. Estas son las razones por las cuales
Vygotsky plantea que el lenguaje de los nifios en la comunicacion con los adultos
del entorno es inicialmente social, y es hacia afuera o exterior en forma y funcién;
poco a poco el lenguaje empieza a interiorizarse pasando por una etapa egocéntrica
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con una estructura externa acompafado de una funcion interna; que termina por

convertirse en un pensamiento verbalizado que se acompana de una forma interna.

Por otra parte, Bruner desde un enfoque pragmatico explica la adquisicién del
lenguaje centrandose en su utilizacion y funcion, porque la sociedad cree necesario
que el nino aprenda a comunicarse, de esta manera se da al nifio un acceso
privilegiado a lenguaje, ya que asi ha sido dispuesto por una sociedad linguista, que
no son otra cosa que generadores externos del desarrollo, siendo la familia el mas

importante de éstos (Arbe y Echeberria, 1982).

La familia es la encargada de dar al infante los procedimientos linguisticos y los
significados; debido a que la comunicacion pre-linguistica ocurre desde el vientre
materno donde el nifio tiene relacion con dichos generadores, es asi que inicia la

adquisicidn del lenguaje.

La adquisicion del lenguaje se encuentra atravesada por una serie de estructuras
predecibles de accidn, también conocidas como formatos, precursores del lenguaje.
Los formatos se pueden entender gracias a Bruner como situaciones donde los
adultos logran desarrollar estrategias de ayuda para que el nifio desarrolle

paulatinamente el lenguaje oral.
4.1.3 Teoria del Lenguaje Escrito

Schneuwly (s.f) sefiala que Vygotsky es uno de los maximos exponentes de la teoria
de la adquisicion del lenguaje escrito y que a diferencia de lo que se cree en la
educacion tradicional acerca del lenguaje escrito como una codificacion del lenguaje
oral; los procesos psicologicos del lenguaje escrito son distintos a los del lenguaje
oral y lo mismo sucede con los mecanismos psicoldgicos inmersos en la educacion

de cada uno de los lenguajes.

Se deben resaltar tres aspectos en la adquisicion del lenguaje escrito que senala

Vygotsky:
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Uno de ellos es que el nifio tiene que abstraer inicialmente el sonido, porque la
adquisicion del lenguaje escrito se realiza mediante la construccion de
representacion de fonemas, lo cual implica que, en el sistema alfabético el
establecimiento de un complejo sistema de coherencia entre fonemas y grafemas,
de este modo, aprender a escribir para el nifio es la transicién del lenguaje abstracto
a un lenguaje que emplea las representaciones de las palabras y de los simbolos
sonoros. Es asi como aprender a escribir significa para el nifio interiorizar
globalmente el dominio de la actividad linguistica, ya que tiene acceso al sentido de
las palabras, por lo tanto, esta en la capacidad de establecer la correspondencia o

relacion entre lo que dice y lo que escribe.

El segundo es el lenguaje escrito, este tiene la ausencia de un interlocutor, es
semejante a un discurso monologo, donde el interlocutor es imaginario para el nifio
o figurado. Y el tercero, tiene que ver con la motivacion de lo escrito, que parte de

entender que:

La situacién implicada por el lenguaje oral crea en todo momento la motivacion que
determina el nuevo giro tomado por el discurso... la necesidad de algo y la peticion,
la pregunta y la respuesta, el enunciado y la réplica, comprension y la explicacion y
una multitud de otras relaciones analogas entre el motivo y el discurso que
determinan enteramente la situacion propia del lenguaje efectivamente sonoro. En

el caso del lenguaje oral no es preciso caer en la motivacion. (Schneuwly, s. f,
p.50).

Sin embargo, en el caso del lenguaje escrito el nifio es quien crea las situaciones,
las cuales representa con el pensamiento, esto supone pensar que ocurre de igual
manera como con el lenguaje oral, pero en el uso del lenguaje escrito la situacion
necesita ser independiente, voluntaria, espontanea, es decir libre, en la medida que
es el nifio en su interior quien controla lo que concierne a la representaciéon del
destinatario y las finalidades linguisticas, de manera que la actividad del lenguaje
escrito es algo que lleva a cabo el nifio de modo consciente y voluntariamente, es
asi como logra crear frases de la recreacion que hace por si mismo sin la instruccion

de un adulto con intencién de la palabra que ha escuchado en base en palabras que
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a simple vista no tienen relacion, como producto de una labor voluntaria acerca de
los significados de las palabras y la disposicion de éstas en un orden aleatorio
(Schneuwly, s .f) en otras palabras, la diferencia entre la adquisicion del lenguaje
oral y el escrito es la relacién del nifio con su proceso de produccion, donde la
situacion de produccién y funcion constituye el medio para relacionar la dicotomia
entre lo oral y lo escrito, para poner en contexto el dialogo mondlogo' desde los
procesos psicologicos en diversos niveles, sin perder de vista el caracter diverso

de la funcionalidad del lenguaje.

Cabe senalar que no hay una teoria universal del lenguaje escrito, sin embargo se
ha abordado desde diversos enfoques, tales como el constructivista, segun
Gamundi (2014) busca que la adquisicidén del lenguaje escrito tenga sentido para el
nifo a lo largo de la vida escolar, porque el aprender a leer y escribir debe tener
siempre un objetivo para el estudiante, ha de ser de su interés, por lo tanto, la
motivacion intrinseca del estudiante se corresponde con las estrategias
pedagogicas desarrolladas en el aula por el docente, por lo tanto, la adquisicién del
lenguaje escrito en la escuela constituye una labor conjunta entre el estudiante y el
docente donde ambos se significan mutuamente, en la medida que la adquisicién
del lenguaje escrito es un segundo sistema que no debe ser entendido como la
adquisicién de un codigo grafico relacionado con un cdédigo acustico, sino que se
trata de que en la escuela el nifio con la ayuda del docente desarrolle la capacidad
de construir palabras usando la diversidad de la lengua escrita encontrando el
sentido a las palabras segun el contexto en relacion con las funciones socialmente

establecidas.

Y el enfoque conductista, donde la adquisicidon de lenguaje escrito es visto como
una destreza compleja, que el estudiante debe desarrollar paulatinamente, es decir,
aprender a escribir se descompone en sub-destrezas que seran aprendidas por él

poco a poco, ahi que la lengua escrita en la escuela es dirigida por el docente

L El mondlogo corresponde a una funcidn psiquica de nivel superior que se elabora debido a la transformacién
de una funcién que existia (lenguaje oral) con antelacién, para tener un mejor control del dialogo como
proceso psiquico. Asi la construccion del lenguaje escrito comprende la siguiente secuencia: la motivacion,
pensamiento, lenguaje interior, plan semantico y plan basico.
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mediante una serie de pautas que guian el aprendizaje lo cual va desde segmentos
sin sentido hasta aquellos con significado. El aprendizaje de la lengua escrita se
mide por el alcance de objetivos especificos reflejados en conductas o destrezas en
condiciones planificadas y claramente definidas (Del Valle, 2007); desde esa
perspectiva, el docente es un administrador de una asignatura o programa
educativo, de modo que el estudiante tiene la necesidad ser instruido a través de
una serie de pasos a seguir para la adquisicion de la lengua escrita y para esto el
docente se vale de libros instrucciones con representaciones graficas que le
permiten al estudiante tener una idea en su mente de las letras y vocales para la

construccion de palabras y frases.
De acuerdo a Del Valle (2007) la perspectiva conductista consta de tres fases:

e Establecimiento de la relacion entre el fonema y la letra, el nombre de ésta 'y
la representacion grafica, asi se ensefia al estudiante la formacion de silabas
y palabras, la combinacion entre las frases casi sin sentido, ya que se
pretende que ejercite al escritura para la interiorizacion del cddigo escrito.

e La escritura como una actividad practica constante con la que se busca el
estudiante desarrolle la comprension de aquello que escribe segun el
significado de las palabras, pero siguiendo siempre la instruccién del docente

e Lecto-escritura se busca que el estudiante lea con mayor fluidez y
comprension, mediante el establecimiento de la relacion entre lo escrito y lo

leido.

El enfoque conductista impera en la educacion tradicional donde se espera que
el estudiante desarrolle el lenguaje escrito por memorizacién en la medida en
que establece una representacion en el pensamiento entre lo que escribe y lo
que lee como resultado de un proceso mecanizado donde la comprension es
estimulada por tal relacion, aqui, el estudiante no se motiva a si mismo a escribir,
sino que es condicionado a la escritura.

Para Walter Ong la escritura tiene una definicion mas estricta como lo afirma a
continuacion:
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Por supuesto, es posible considerar como “escritura” cualquier marca semioética, es
decir, cualquier marca visible o sensoria que un individuo hace y a la cual le atribuye
un significado. Por lo tanto, un simple rasgufio en una piedra o una muesca es una
vara, interpretables solo por quien los produjo, podria ser “escritura”. [...] las
investigaciones de la escritura que la definen como cualquier marca visible o
sensoria con un significado determinado, la integran en la conducta meramente

biolégica.(Ong, W. p.86).

4.2 Concepto de didactica

En cada época la didactica ha constituido una serie de encuadres normativos
surgidos desde enfoques tedricos diversos que la han versatilizado, donde el
docente ademas de interpretar debe aterrizar y adaptar una propuesta a los distintos
contextos sociales y politicos tomando decisiones, descartando opciones y elegir la
combinacion indicada ya que lo institucional y lo instrumental son dimensiones que
componen la ensefianza, en ese sentido la ensefanza se configura como un campo
de practicas sociales que involucran politicas y proyectos educativos que se orienta
a intereses particulares con respecto a determinados grupos (De Camilioni, Cols,
Basabe, & Feeney, 2008). Es por eso, que la didactica debe ofrecer una plataforma
que permita democratizar el proceso y la toma de decisiones, lo cual implica incluir
el conocimiento generado del contexto como la dimension central para la produccion
y recuperacion del conocimiento y asi ser usado, de ahi que la didactica y sus tipos
dirigen la produccién de conocimiento e intervencion siendo la plataforma (o
referente) conceptual e instrumental para las decisiones y practicas docentes en la

escuela.

De Camilioni et al. (2008) sefialan que, en tanto disciplina, la didactica se refiere a
la ensefianza encargada del estudio y disefio del curriculo, las estrategias, la
programacion de la ensefianza, los problemas que surgen en la practica, la

evaluacioén de los aprendizajes y la ensefianza misma.

Asi, hoy, la didactica parte de la critica a ocho supuestos: las diversas formas de

ensefiar que ha asumido la educacion acorde a las transformaciones sociales que
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determinan lo que se espera de los ciudadanos; se puede ensefar con diferentes
meétodos y estrategias que han sido aplicados a lo largo de la historia; la
interdisciplinariedad de los contenidos establecidos de acuerdo a los objetos de
conocimiento, metodologias de investigacion y validacion de los conocimientos
generados; la evaluacion se ha transformado a lo largo de la historia de acuerdo a
los cambios ocurridos en los diversos aspectos la sociedad; la respuesta de los
sistemas edudactivos a las demandas de la diversidad estudiantil en todos los
aspectos (salud, contexto social etc,) en la medida en que aun la escuela lucha
contra la exclusion al interior de si misma, pese que a que ha logrado ser
democratica; los limites del aprendizaje de los estudiantes estan determinados por
la aptitud y otros factores externos condicionantes del éxito de la ensefanza; la
evaluacion de los aprendizajes estan sujetos a la normatividad de cada pais y al
reglamento institucional, orientando a la ensefianza al cumplimento de estandares
para el cumplimiento de esto; y por ultimo, el docente se forma pero se construye

en interaccion con los estudiantes.

Por lo tanto, la ensefanza esta en constante cambio y transformacién, por eso se
requiere revisar constantemente el curriculo, para escoger y hacer buen uso de las
estrategias ofrecidas por la didactica con el objetivo de construir nuevas maneras
de ensefiar y de evaluar; debido al compromiso de lograr que los estudiantes
aprendan y edifiquen toda clase de saberes en el desarrollo de habilidades para la
vida, ya que fundamentar decisiones y practicas pedagogicas, requiere incluir los
distintos aportes de las diversas disciplinas para reflexionar sobre la acciéon de

ensenfar, por lo tanto, la didactica es

una disciplina tedrica que se ocupa de estudiar la accidon pedagdgica, es decir, las
practicas de la ensefnanza, y que tiene como misién describirlas, descubrirlas,
explicarlas y, fundamentar y enunciar normas para la mejor resoluciéon de los

problemas que estas practicas plantean a los profesores (De Camilioni et
al.,2008, p.22).

La didactica es una disciplina tedrica que estudia las practicas pedagdgicas, que

responde a los problemas del contexto de la ensefanza para que los docentes
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mejoren cada vez mas en su quehacer como docentes. Entonces, De Camilioni et
al. (2008) plantean que la didactica es una disciplina tedrica comprometida con las
practicas sociales que se orientan al disefio, ejecucion y evaluacion de los
programas de formaciéon construyendo situaciones didacticas para orientar y brindar
apoyo a los estudiantes en el proceso de aprendizaje con el proposito de ayudarlo

a mejorar en sus resultados.

Por lo tanto, la didactica es una disciplina producto de la construccidn sobre la base
de adoptar una posicion clara ante los problemas fundamentales de la educacion,
entendida como una practica social, de modo que busca darles respuesta a través
del disefo, la construccion y evaluacidén de proyectos de ensefianza en todos los
niveles y desarrollo curricular de la programacion didactica, lo cual exige la
implementacion de estrategias de ensefianza que configuran contextos de
aprendizaje, donde se deben crear materiales, de acuerdo a los medios y recursos
que dispone el contexto educativo en el proceso de brindar a los estudiantes

aprendizajes de calidad.

Por otra parte De la Hernan (2011) define la didactica como la ciencia pedagodgica
que constituye el referente de la metodologia de la ensefanza, caracterizada por
ser versatil permite delimitar la ensefianza para el aprendizaje formal, mediante la
explicacion y propuesta de orientaciones cientificas frente a los problemas
didacticos y las transformaciones sociales de cada época, que trae consigo cambios
en la docencia, en la educacién en todos los niveles y en la formacion de los

docentes, ya que se pretende contribuir a la mejora de la sociedad.

La didactica permite que ensefar para el docente sea mucho mas sencillo, haciendo
que responda a lo que profesional y socioculturalmente se espera de él; porque esta
ciencia pedagodgica investiga acerca del conocimiento y la comunicacion educativa

para formacion en todos los niveles educativos mediante las técnicas de ensefianza.

Barriga (2009) sefiala que la didactica es una disciplina del campo de la educacion
que se preocupa por establecer los elementos necesarios para debatir los
supuestos que surgieron en el proceso de formacién al interior del sistema

educativo; asi la didactica en tanto disciplina esencial para dar sentido a las
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practicas descubriendo el sentido educativo y pedagdgico a las reformas que
histéricamente ha tenido la educacion en aras de comprender como se incuba el

lema de la calidad dentro de ella.

Por lo tanto, la didactica es una disciplina cuya base central da orientaciones para
el quehacer docente que ha sido remplazada por los discursos focalizados en el
curriculo: la flexibilidad y competencias; en una era de la tecnologia y la informacion
donde se inserta en la educacién el uso de la tecnologia, como una de las
competencias de la nueva era, el aprendizaje colaborativo; de ahi que las
evaluaciones son promovidas por las autoridades educativas internacionales, que

son ratificadas por los gobiernos de los paises (Furlan, 2010).

La didactica debe pensarse como un medio para reflexionar sobre los problemas de
la ensefianza, que implica pensar en aportar soluciones ante las dificultades del
trabajo docente y de las asignaturas impartidas a los estudiantes, de manera que el
docente es responsable de tomar y elaborar decisiones al interior del aula de clases,
construyendo formas de trabajo con los estudiantes al impulsar estrategias para

conseguirlo.

4.2.1 Didactica de la escritura

La didactica de la escritura es una didactica especifica en la que existe una estrecha
relacion entre la escritura y el uso del lenguaje, lo cual difiere de otras, por
entenderse como un proceso en el que convergen operaciones mentales, por lo
tanto, se trata de un proceso psicosociolinguistico que implica para el docente
emplear estrategias que permitan ensefar a los estudiante los géneros académicos
que debe usar teniendo en cuenta la interdisciplinariedad. La didactica de la

escritura esta atravesada por un contexto, situacién e interpretacion (Jarpa, 2013).

Por lo tanto, no se puede ensefar la escritura aislado de un contexto, de ahi que
sea necesario una situacion para la interpretacion, es decir, no se puede ensefar a

un estudiante sino se lo ubica en su propia realidad social, por eso una de las
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caracteristicas de la ensefanza de la escritura es la oralidad, porque en los primeros
afnos escolares los estudiantes establecen la relacion grafia-sonido (Hernandez,

Serpas y Carrascal, 2012).

Como sefiala Nieto (2011), forma parte del compromiso pedagdgico del hacer
docente, es decir que configura la intencionalidad pedagodgica de planear
estrategias para que los estudiantes aprendan o adquieran los conocimientos
basicos mediante la seleccion de una serie de materiales que permitiran al docente
lograr que los educandos constituyan una relacion de agrado con la lectoescritura,

a la vez que disfrutaran de los aprendizajes adquiridos.

De esta manera el docente se vale de estrategias que le permita a los estudiantes
entrar en la cultura escrita, se trata entonces, de orientar las practicas pedagdgicas
hacia la inclusion de los estudiantes en dicha cultura, lo cual significa que el docente
con el uso de materiales logra que ellos se apropien de cédigos convencionales de
la lengua materna, de forma significativa, en contexto real que no es otro que una
situacion tomada de la cotidianidad de la vida de los estudiantes relacionada con la
escuela, en la medida en que leer y escribir permiten comprender e interpretar al

ser humano el mundo que lo rodea.

Se entiende entonces que la didactica de la escritura debe involucrar a los
estudiantes en un proceso de produccion escrita mediante ejercicios con el que
asuma un rol activo y protagonico para el desarrollo de la habilidad para la lectura 'y
escritura que les permite comprender los conocimientos de las distintas disciplinas
o areas del saber estimulando procesos de pensamiento como una capacidad

esencial.

Generalmente, la didactica de la escritura se ve manifiesta en el area de lengua
castellana donde los estudiantes adquieren los conocimientos basicos en la
educacion primaria, pues de esa manera logra acercarse al conocimiento
socialmente establecido apropiandose e interiorizando lo que socialmente se espera
de ellos.
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Finalmente, la didactica de la escritura se puede plantear como una didactica
especifica que se nutre de componentes cognitivos, psicoloégicos y ecologicos que
implica que el docente con sus estrategias didacticas disefiadas y planificadas para
ensenfar a leer y escribir, de modo que el docente tiene la intencion de motivar a los
estudiantes con base en los diversos estilos de aprendizaje, respondiendo asi a la
diversidad de los estudiantes en la escuela, donde el contexto social y cultural sirven
de referente para que el docente ayude a aprender a leer y a escribir para
comprender e interpretar, desarrollando la capacidad de pensamiento, asi los
estudiantes dan sentido a los significados convencionales establecidos por la

sociedad.

4.2.2 Secuencia de actividades educativas

Las secuencias de actividades educativas, permiten definir un numero de pasos de
manera consecutiva y con relacién entre si, para lograr un proceso de ensefianza-
aprendizaje en el estudiantado. Dichas secuencias son construidas por los maestros
previamente al proceso de ensehanza de las ciencias, por esta razon son
establecidas dentro de la planeacion curricular teniendo en cuenta preguntas como:
qué ensefar, como ensefiar, para qué ensenary qué y como evaluar. Para Sanmarti
(2000) las secuencias de actividades educativas permiten que los docentes definan
y concreten sus ideas tedrico-conceptuales, didacticas y sus intenciones educativas

en los estudiantes.

Entre los avances cognitivos que generan las secuencias de actividades educativas
se encuentran dos elementos tedricos y practicos que se articulan entre si para la

generacion de conocimientos cientificos en los estudiantes.

En un primer lugar, la orientacion de la toma de decisiones del docente, porque
permite crear una serie de actividades y herramientas para la construccion de
conceptos, teniendo en cuenta la recopilacion de informacion a partir de la variedad
de fuentes existentes para cada tema.

En un segundo lugar, se encuentra la perspectiva del constructivismo donde se

plantea que el estudiante es un sujeto activo y constructor de su proceso de
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aprendizaje, el disefo de las secuencias de aprendizaje debe permitir que sean los

propios alumnos quienes construyan su conocimiento.

Para Sanmarti (2000) el disefio de una secuencia de actividades requiere estar
atentos en la utilizacion de las variables que se pueden desencadenar en el proceso
de ensefanza, es decir, no es un proceso como algo lineal, de hecho, nunca es asi.
Este proceso es complicado, porque relaciona muchas variables, y por ello no se

puede considerar que haya un camino unico.

A continuacion, se retoman los criterios planteados por Sanmarti (2000), aunque
habla de unidades didacticas, en este caso se va a asumir como un proceso

coherente para la construccion de una secuencia de actividades a través de:

e Criterios para la definicidn de finalidades/objetivos
Las finalidades u objetivos permiten guiar la seleccion de contenidos y actividades,

ya que:

“Por ejemplo, es posible que un profesor o profesora considere muy importante
mejorar los conocimientos de los jovenes para que puedan actuar
responsablemente en relacion al medio ambiente, y entonces priorizara y dedicara
mas tiempo a la ensefianza de unos contenidos acordes con sus objetivos que a
otros. Y si valora la importancia de la investigacion en la construccion del
conocimiento cientifico, entonces seleccionara actividades orientadas a que el
alumnado aprenda a investigar. De la misma forma, si valora la ciencia como una
actividad humana que intenta plantear y responder a preguntas criticamente,
promovera un ambiente de clase en que se prime la cooperacion y se facilite la
expresion de dudas y de argumentos relacionados con los distintos puntos de vista

y se faciliten también los pactos o acuerdos” (Sanmarti, 2000).

Se debe tener en cuenta que, algunos profesores consideran que los objetivos son
importantes cuando se les pide su valoracion aisladamente dentro del curriculo. Sin
embargo, permite reconocer que, aunque un objetivo se considere muy valido,
puede ocurrir que realmente no se tenga en cuenta, o no corresponda con la
propuesta de ensefianza, como explica Sanmarti (2000) se debe al hecho de la falta

de tiempo para profundizar en todas las finalidades de la ensefianza.

34



e Criterios para la seleccion de contenidos

La seleccidon de contenidos para la ensefanza debe hacerse de forma significativa
para la comprension de fendmenos en el campo de la ciencia y que sean
socialmente relevantes dentro del contexto en que se encuentren los estudiantes,

para lograrlo Sanmarti (2000) propone 3 aspectos:

a) ¢Qué tipos de contenidos?
b) Relaciones entre la 'ciencia de los cientificos' y la 'ciencia escolar'.

c) Significatividad social de los contenidos a seleccionar.

Estos sirven como base para la escogencia de los tipos de contenidos que se

abordaran en las actividades educativas planteadas por el profesor.

e Criterios para organizar y secuenciar los contenidos

Para Sanmarti (2000) la organizacion de los contenidos requiere la elaboracién de
mapas conceptuales o esquemas que permitan visualizar los principales ejes
tematicos interconectados alrededor de un problema, idea o concepto, pero no dice
nada sobre los criterios de secuenciacion. Sin embargo, como ensefar es un
proceso que se realiza a lo largo de un tiempo determinado, estas ideas deberan

introducirse de forma mas o menos ordenada.

Sanmarti (2000) plantea los siguientes ejemplos:
e El estudio de la Fisica en secundaria debia empezar forzosamente por la
cinematica y el de la Biologia por el estudio de la célula.
e Dentro de la cinematica, primero se estudiaba el movimiento rectilineo

uniforme, y luego el acelerado, el circular.

35



e Criterios para la seleccion y secuenciacién de actividades

Las actividades se diferencian, no sélo por los contenidos que introducen, sino por
las finalidades didacticas, es decir, por la funcion que representan desde la

perspectiva del docente cumpliendo con el proceso de ensefianza disefado.

Este proceso de ensenanza es la hipotesis que formula el profesor o profesora sobre
cual puede ser el mejor itinerario para los estudiantes en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, teniendo en cuenta tanto los contenidos a introducir como las
caracteristicas y diversidad de los estudiantes, asi como otras variables como

pueden ser el tiempo y material disponible.

Aun asi, actualmente las diferentes propuestas de seleccién y secuenciacion de
actividades tienen en comun algunos rasgos que se pueden destacar, en este

sentido se expresan las siguientes:

» Actividades de iniciaciéon, exploracion, de explicitacion, de
planteamiento de problemas o hipoétesis iniciales

* Actividades para promover la evolucién de los modelos iniciales, de
introduccién de nuevas variables, de identificacion de otras formas de
observar y de explicar, de reformulacion de los problemas

 Actividades de sintesis, de elaboraciobn de conclusiones, de
estructuracion del conocimiento

» Actividades de aplicacién, de transferencia a otros contextos, de

generalizacién

o Criterios para seleccionar y secuenciar actividades de evaluacion

Las transformaciones en los procesos de ensefanza, implica un cambio en todas
las practicas educativas incluidas en la profesion del docente. Sin duda, uno de los
cambios mas radicales es el que hace referencia a la funcién de las actividades de
evaluacion, a su tipologia, a su relacidén con las otras actividades que se realizan en

el marco escolar y, muy especialmente, a quién evalua.
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La evaluacién y, muy especialmente, la autoevaluacion formativa tiene la funcién de
motor de la evolucion o cambio de las representaciones iniciales. Por ello, en el
disefio de una unidad didactica es fundamental la toma de decisiones acerca de qué
actividades de evaluacion introducir, en qué momento y qué aspectos son los

importantes evaluar.

e Criterios para la organizacién y gestiéon del aula

El disefio de la unidad didactica debe prever también una organizacion y gestion del
aula orientada a crear entornos de aprendizaje que fomenten un ambiente de clase
y unos valores favorables a la verbalizacion de las ideas y de las formas de trabajo,
que fomenten el intercambio de puntos de vista, el respeto a todos ellos, su

confrontacién y la elaboracion de propuestas consensuadas.

En las situaciones escolares, la toma de conciencia, por parte de cada alumno o
alumna, de sus propias dificultades, y la autorregulacién de las mismas, se producen
fundamentalmente en el marco de las diversas interacciones sociales que tienen
lugar en el aula. Entre alumnos y ensefante, y entre los mismos alumnos, hay
diferencias en los modos de ver o explicar un fendmeno, y esta diversidad es lo que

posibilita avanzar.

Se podria afirmar que si no hubiera diversidad en el aula deberia provocarse, ya

que sin puntos de vista diferentes no es posible construir conocimientos.

Por ello, se puede afirmar que en el disefio de las unidades didacticas debe preverse
especialmente la forma de organizar el grupo y la distribucidén del tiempo y del
espacio en funcion de dicha organizacion. Dos son las preguntas fundamentales a

las que debe responder la gestidon del aula:
a) ¢ Como favorecer la comunicacién en el aula?

b) ¢ Como atender a la diversidad del alumnado?
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4.3 Los tres tipos de contenidos: conceptuales, procedimentales vy

actitudinales.
4.3.1 Contenidos conceptuales

Se entiende por contenidos conceptuales al conjunto de saberes o formas culturales
cuya asimilacién y apropiacién por los estudiantes se considera esencialmente para
su desarrollo y socializacion, donde el crecimiento personal debe ser entendido
como el proceso mediante el cual los seres humanos hacen suyos los saberes y

formas culturales del grupo social al que pertenecen.

De igual manera, todas la practicas educativas familiares, escolares vy
extraescolares son entendidas como instrumentos de los que se dotan los grupos
sociales para ayudar a sus miembros mas jévenes a asimilar las formas y saberes
culturales necesarios para que se produzca el doble proceso de socializacién e

individualizacion.

De alli que, la escuela sea el espacio donde se desarrolle la construccion del
conocimiento requerida de manera institucionalizada, pero teniendo en cuenta los
distintos lugares de aprendizaje de los estudiantes como una ayuda pedagdgica al
profesor, y ello en tanto si se trata del aprendizaje de conceptos como del

aprendizaje de procedimientos o del aprendizaje de valores actitudes y normas.

Ahora bien, en los contenidos conceptuales se debe hacer un nuevo marco de
analisis del aprendizaje y la ensefianza que hace aun mas necesaria una reflexiéon
sobre en qué consisten los contenidos conceptuales y como deben ser tratados en
el curriculo, entre las preguntas relevantes para la mayor parte de los profesores

cabe destacar las siguientes:

- ¢ Cbémo diferenciar los contenidos en los curriculos para los distintos niveles

educativos”?
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- ¢Como se aprenden los conceptos y datos de las distintas materias?
- ¢ De qué modo se pueden ensefiar mas eficazmente?

- ¢Como deben evaluarse de modo mas preciso?

Por eso, para aprender un concepto es necesario establecer las relaciones
significativas con otros conceptos, ademas, cuanto mas entretejida este la red de
conceptos que posee una persona en un area determinada, mayor sera su
capacidad para establecer relaciones significativas, segun Coll, Pozo, Sarabia y
Valls (1992) que sirven para comprender los hechos propios de esa area y dar

sentido a todo lo que nos rodea.

Respecto a la evaluacién existen varias formas de averiguar como un estudiante
posee un concepto, teniendo en cuenta la actividad cotidiana y esta se debe a la
aplicacion del concepto en la realizacion de actividades o a la solucién de
problemas, por eso Coll et al, (1992) presenta varias técnicas de evaluacion del

aprendizaje conceptual y son:

e La definicidn del significado: Se trata de pedir al estudiante que genere o
produzca una definicion del significado de un concepto.

e El reconocimiento de la definicidon: Se le pide al estudiante que reconozca el
significado de un concepto entre varias posibilidades que se le ofrece o
salgan de los otros estudiantes.

e Laexposicion tematica: Se trata de que el estudiante realice una composicion
0 exposicidon organizada, normalmente escrita sobre determinada area
conceptual.

e La identificacion y categorizacion de ejemplos: Se le pide al estudiante
mediante técnicas de reconocimiento que identifique ejemplos o situaciones
relacionadas con un concepto, se puede evaluar la comprension del
concepto, observando como los estudiantes categorizan o identifican dichos
conceptos.

e Aplicacién a la solucion de problemas: Se presenta al estudiante situaciones
problemas cuya solucién requiera de la activacion de un concepto antes

aprendido.
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4.3.2 Contenidos procedimentales

Al conjunto de acciones o decisiones que componen la elaboracién o la participacion
es a lo que Coll et al, (1992) llama procedimientos, es un conjunto de acciones
ordenadas, orientadas a la consecucion de una meta, la cual tiene ciertos rasgos
caracteristicos a su vez y son; que se refiere a una actuacion, que no es una
actuacidon cualquiera, sino ordenada y que esta actuacion se orienta hacia la
consecucion de una meta, estas caracteristicas se deben de tener en cuenta a la
hora de formar parte del curriculo y esta a su vez se debe considerar con el conjunto
de procedimientos potenciales mas significativos para facilitar el crecimiento

educativo del estudiante.

De lo que se trata es de conocer las formas de actuar, de usar este conocimiento,
asi como de usar esas formas para conocer mas cosas, es decir, el interés por lo
practico, por la actividad, no reside como en conocer, memorizar, recolectar la
informacion respecto a como se hace una observacion, una descripcion, una
medida, una manipulacién, una composicién escrita, sino que también interesa
aprender a usar convenientemente estos conocimientos en una situacion particular
de observacion, de medida de manejo de instrumentos, de aplicacion de reglas,

descripcién de un fenomeno (Coll, et., al. 1992).

Ahora bien, se debe proponer que el aprendizaje de los estudiantes es un conjunto
de actuaciones cuya realizacion permite llegar finalmente a determinadas metas, y
este procedimiento puede constar de muchas operaciones mas simples, las cuales
se suceden en el tiempo y en cierto orden, el aprendizaje y la ensehanza de los
procedimientos quedan sometidos por tanto a planificacién y control, igual a como
se preparan adecuadamente las actividades para asegurar la adquisicion de los

otros tipos de contenidos.

Ademas no se espera un aprendizaje memoristico, poco provechoso, que pronto se

40



olvida, muy por encima superficial respecto a los procedimientos, lo que se espera
es que el estudiante los aprenda de manera comprensiva, profunda, funcional y
permanente, los nuevos procedimientos que se van aprendiendo se vinculan en la
estructura cognoscitiva del estudiante teniendo en cuenta el conjunto de
componentes integrados que constituyen dicha estructura (con respecto a valores y
principios) con lo cual un aprendizaje de procedimientos redunda a su vez en una

mejora de la capacidad global de aprender (Coll, et., al. 1992).

Por esta razon, lo que se quiere que aprenda el estudiante con los procedimientos
es la correlacion en la ejecucion de las operaciones que lo componen, la frecuencia
en que aparecen en las diferentes situaciones en que son pertinentes, la fuerza que
posee un procedimiento, el grado de automaticidad o disminucién de la atencion
para realizarlos, el grado de organizacion de las acciones de que consta la

secuencia y la cantidad de informacion relevante que se conoce referida a la tarea.

4.3.3 Contenidos actitudinales

Coll (et., al. 1992) define a las actitudes como tendencias o disposiciones adquiridas
y relativamente duraderas a evaluar de un modo determinado un objeto, persona,
suceso o situacion y a actuar en consonancia con dicha evaluacion. Las actitudes
poseen, por tanto, tres componentes basicos y definitorios que reflejan la
complejidad de la realidad social. La formacién y el cambio de actitudes operan

siempre con estos tres componentes, que son:

- Componente cognitivo (conocimientos y creencias)
- Componente afectivo (sentimientos y preferencias)
-  Componente conductual (acciones manifestaciones y declaraciones de

intenciones)

La actuacion de estos componentes es de modo interrelacionado y asi han de ser
tratados en todo enfoque que trate de aproximarse a la realidad y de explicar qué

es lo que ocurre.

Las cuatro funciones y utilidades que tienen actitudes se entienden de una manera
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psicoldgica y motivacional fundamentalmente motivacional y son:

- Funcién defensiva: actuan como mecanismo de defensa ante hechos de la
vida cotidiana, dos de estos mecanismos son la racionalizacion y la
proyeccion.

- Funcion adaptativa: las actitudes ayudan a alcanzar objetivos deseados.

- Funcion expresiva de los valores: supone que las personas tienen necesidad
de expresar actitudes que reflejan los valores mas relevantes sobre el mundo
y sobre si mismos.

- Funcidn cognitiva: segun esta funcion es un modo de ordenar, clarificar y dar
estabilidad al mundo en el que vivimos. A lo largo del dia y en los distintos

marcos de referencia.

Ademas, las actitudes guian el proceso de aprendizaje, ya que esta de la mano
de los procesos perceptivos y cognitivos que conducen al aprendizaje de
cualquier tipo de contenido educativo, ya sea conceptual, procedimental y
actitudinal. De alli que Coll (et., al. 1992) supone tres factores para que se
genere una buena ensefianza y sirva para el aprendizaje de los estudiantes y
son:
e Por un lado, el papel activo de las actitudes del estudiante en el proceso de
aprendizaje, las actitudes intervienen de modo decisivo en la adquisicién de
conocimientos: la curiosidad la adquisicidn el interés por descubrir la verdad,

la implicacion en la tarea son factores que favorecen el aprendizaje.

e La contribucion de los factores afectivos y emocionales en el éxito o fracaso

del aprendizaje.

e lLa posibilidad de que una actitud positiva hacia un objeto concreto se

manifieste en un comportamiento acorde con dicha actitud.

Dentro de la evaluacion de las actitudes el profesor debe ser un observador
participante y éste debe de tener en cuenta una sistematizacion que comprende dos
elementos basicos. El primero corresponde al objetivo ya sea para descubrir,

describir y explicar las actitudes de los estudiantes; el segundo a los métodos
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empleados en el proceso de ensefianza-aprendizaje dentro de los objetivos que
son: descubrir dentro de la dinamica de la experimentacion de las actitudes que
son interpretaciones para las estudiantes y comprender como las interpretan,
describir haciendo referencia al registro del modo como los estudiantes interpretan
las actitudes, registrar las interpretaciones (significados) en la interaccién escolar)
y explicar donde se puede revelar como las actitudes tienen conexiones con valores

socioculturales.

4.4 El Hip Hop un arte popular:

El Hip Hop es una expresion cultural que se compone de 4 elementos, el Rap que
es el género musical, el Break Dance que es la parte dancistica, el Graffiti que es el
arte visual y el DJ que es la parte tecnoldgica y complementa la parte musical. Estos
4 elementos se originaron de maneras distintas y cada uno tiene su propia

importancia, pero siempre se articulan alrededor del Hip Hop.

El Hip Hop se origind en los barrios negros de New York a mediados de los afios
70’s, donde los protagonistas fueron latinos y africanos emigrantes en los Estados
Unidos, quienes junto a jovenes afroamericanos dieron inicio a una cultura que mas
adelante romperia con todos los prondsticos asignados. Asi lo corrobora el
comunicador social Harold Pardey Becerra en un articulo publicado por el peridédico
La Palabra de la Universidad del Valle, en su edicion No. 100 de Noviembre del afio
2000:

Hace mas de 30 afios surgié de los ghettos, una voz rebelde e inconforme,
de toda una generacién cansada de ver pisoteada su dignidad. Cali, la capital
mundial de la salsa, observd con asombro y preocupacion el grito tribal de
los rappers. Si, los hip hoppers, que aprovechan su propio cuerpo para
vomitar palabras, que sirven de escudo o escapatoria al caos de la calle. Al
principio se pensé que era una simple moda pasajera (ropa ancha y
extravagante) impuesta por el Tio Sam a través de los mass media, sin

embargo con el paso del tiempo se multiplicaron como legiones. Le apostaron
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a construir una nueva ciudad, a jalarle a la esperanza, y aterrizar los suefios
colectivos, coloreando las paredes con aerosoles, demostrandole a la
sociedad que ser un hip hopper no significa ser delincuente, sino un proyecto
de vida que expresa segundo a segundo mediante su estética y gestualidad
particular, toda la inconformidad frente a las imposiciones arbitrarias del
sistema econdémico, politico, religioso y cultural que provocan el conflicto

armado y social en Colombia. (Pardey, 2000).

El Hip-Hop llego a los barrios marginales de las principales ciudades colombianas
a mediados de los afios 80°s. Se cargo de fuerza y compilé los deseos de todos los
jévenes que se resistian al rechazo social, que tenian la necesidad de expresarse,
que buscaban que se conocieran sus aspiraciones, sus suefos, sus frustraciones y
sus planteamientos socio-culturales y politicos. Aflos mas tarde, dejo de ser una
cosa rara que muchos no entendian, o algo a lo que no le daban importancia,
trascendid la estigmatizacion de ser una cultura del ghetto y una burda copia de los
jévenes norteamericanos. En Cali, los anos fueron confirmando, que aquello que se
habia gestado en las comunas del Distrito de Agua Blanca y que luego se fue
ampliando por otros sectores de la ciudad, no era un simple “berrinche” de jévenes
rebeldes sin causa, sino que era un artefacto cultural que permitiria a muchos
jovenes encontrar sentido a sus vidas y abrirse paso en una cultura que no daba las

posibilidades de entrar.

La musica Rap es uno de los cuatro elementos que conforman la Cultura Hip Hop,
de ahi que cuando hablemos de Rap, estamos hablando de Hip Hop, y cuando
hablemos del Hip Hop estamos hablando de cualquiera de sus cuatro elementos o
de todos a la vez. El Rap y la cultura Hip Hop son catalogados como arte popular,
en el sentido en que son producidos en los sectores populares y para los sectores
populares, en el documento Hip Hop ¢Arte Popular de lo cotidiano o resistencia
tactica a la marginacion? (2012) Maria Emilia Tijoux, Marisol Facuse y Miguel Urrutia

plantean lo siguiente:

Por otra parte, el Hip Hop puede ser comprendido como un arte popular en

su calidad de produccién artistica de los sectores populares. Ello significa
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que si bien se trata de una practica que tiene su punto de partida en los
guetos negros de Nueva York, ésta ha sido reapropiada y reinventada en
diversas latitudes y contextos, teniendo como denominador comun su
ejecucion por parte de jovenes urbanos marginalizados que buscan contestar
por distintos medios artisticos un orden social que los excluye. El caracter
popular de una forma artistica siguiendo esta concepcion no esta dado ni por
la masividad de su recepcion ni por su caracter autoctono sino que por el

Sujeto creador de esta produccion. (Tijoux, Facuse y Urrutia, 2012).

Pese a la permeabilidad por parte del capitalismo salvaje sobre el Rap y la absorcion
de muchos de sus exponentes a lo largo y ancho del globo terraqueo, El Rap no
pierde su esencia popular, y constantemente siguen surgiendo nuevos artistas,
nuevas agrupaciones y nuevas propuestas bajo esa linea social que histéricamente
lo ha caracterizado, que si bien no tienen la misma difusion y el mismo impacto que
los artistas comerciales se convierten en derroteros o ejemplos para los nuevos

exponentes del Rap.

4.4.1 El Rap en el aula como método de ensenanza para leer y escribir:

Hablar del Rap como método de ensefianza es complejo, en la medida en que el
mismo Rap es complejo. El rap es un género musical estigmatizado, que encuentra
seguidores a lo largo y ancho del planeta preferiblemente de los sectores populares
por el contenido explicito de las canciones. Sin embargo, el ritmo y la musica aparte
de la letra, también logran penetrar a la juventud y a la nifiez, pues la misma esta
cargada de una parte sentimental que genera reflexién. De todas formas, son las
letras las que permiten generar el ejercicio de lectoescritura con los estudiantes que
muchas veces, antes de conocer la cancidon completa, es decir musicalizada,
pueden conocer el texto o la lirica de dicha cancion. En ese sentido, es clave
considerar al Rap como un género literario para comprender el impacto que causa

a la hora de leer y escribir como lo manifiesta Jiménez en el siguiente texto:
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Cabe considerar al rap, siguiendo a Santos Unamuno (2001), como un
género literario poético oral, aunque su difusion se produzca en el circuito de
la industria musical: el enunciador —el rapero— recita su texto en verso —
acompanado por la base ritmica— para que sea oido, aunque, como luego se
vera, la oralidad del rap guarda una relacion muy singular con la escritura.
(2014).

Sin embargo, leery escribir sobre todo en el contexto escolar actual no es para nada
alentador, asi lo plantea Diego Morales en su tesis de pregrado de la Universidad
del Valle:

En las zonas marginales no se conocen con claridad las practicas de lectura.
La lectura es vista como un deber de la escuela y como un componente
obligatorio para hacer un resumen, una resefia 0 una exposicion; se lee para
aprobar un curso. Aunque este es al parecer un comportamiento
generalizado de los jovenes, en los sectores populares persiste de una
manera mas marcada y desencadena un alto nivel de desercion escolar.
(Morales, 2012).

Pero el Rap, afortunadamente, va en contravia de esa realidad y rompe con el
concepto tradicional de la lectura, pues en estos tiempos de globalizacion y sobre
todo de tecnologia, ya no solamente se puede leer lo escrito. Por eso, retomando a
Morales (2012) “los estratos socioecondmicos mas bajos, los que se pueden
denominar sectores populares, hablan, leen y escriben de cierta manera, por
ejemplo a través de las practicas culturales, entre las que se destacan la danza, la
construccion de instrumentos musicales autoctonos y el hip hop; ellos toman
elementos que les ayudan a construir sus identidades desde esa particular

apropiacion del lenguaje”. Y es que la musica es un lenguaje que facilita la
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comunicacién y que en muchas ocasiones se torna sencillo y al alcance de cualquier

persona como lo plantea a continuacion Méndez Rubio:

La musica, como el lenguaje, es una de las relativamente escasas
capacidades universales de la especie. Sin aprendizaje formal, cualquier
individuo de cualquier cultura tiene la capacidad de reconocer musica y, de
una u otra forma también de producirla. A qué se pueda deber esto es un
misterio. ... Pero a lo largo de los arios, palabras y melodias han gozado de
gun estatus totalmente diferente en el laboratorio y el seminario. Mientras que
hace tiempo que se considera al lenguaje esencial para desvelar los
mecanismos de la inteligencia humana, la musica suele tratarse como una
bagatela evolutiva. (Kenneally, 2009: pp.232-233). (Méndez, 2011).

4.4.2 Charco azul, referente rapero en el Distrito de Aguablanca:

El barrio Charco Azul es uno de los tantos barrios que hay al oriente de Santiago de
Cali, en el denominado Distrito de Aguablanca, fue creado a mediado de los afios
70’s y esta poblado mayoritariamente por afrocolombianos. El barrio desde sus
inicios ha atravesado por una situacion social dificil por la violencia juvenil generada
por las pandillas e influenciada por oficinas de sicariato al servicio de grupos
paramilitares o carteles de droga. Urrea y Murillo (como se cité en Centeno, 2012)

plantean lo siguiente:

(...) No obstante, las notables diferencias en las infraestructuras fisicas
(especialmente en la cobertura de servicios publicos y equipamiento
colectivo) y el tipo de legalidad y nominacion que posee Sardi y Charco Azul
ante entidades de regulacion urbanistica y de ocupacion urbana, no alejan a
estos dos sectores de problemas comunes (delincuencia, consumo de
sustancias psicoactivas, empobrecimiento econémico), lo que ha producido

ciertos procesos de estigmatizacion (Urrea y Murillo, 1999). (Centeno, 2012).

La niflez y la juventud en Charco Azul, estan expuestas a un sinnumero de riesgos.

El deporte y el arte han sido histéricamente las escapatorias a dichas situaciones y
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han servido como estrategias prevencién y mitigacibn de dichos riesgos.
Precisamente las expresiones artisticas en el barrio se han encargado de mostrar
la cara “buena” de este sector ante la ciudad, miles de jévenes han pasado por los
distintos grupos juveniles de musica Rap, de Danzas Folcldricas, de Salsa (baile),
de teatro y de Percusién del Pacifico Colombiano. Pero sin duda alguna, el Rap ha
sido la expresion artistica mas apetecida por los nifios y jovenes de este populoso
sector de Santiago de Cali, de ahi, que de este barrio hayan salido varias
agrupaciones artisticas de gran reconocimiento en la escena nacional del Hip Hop
tales como Ashanty, Bongo Man (Los Generales), La Hermandad, Ghetos Clan,
Flaco Flow y Melanina, Colombian Gangsters y muchos mas. En ese sentido, el
barrio Charco Azul se ha convertido en un referente para el Rap en el Distrito de
Aguablanca. La gran mayoria de las liricas escritas por estos jovenes raperos
hablan de los suefos, del amor, de la vida, de sus familias, de las ganas de salir
adelante y de muchos temas mas. Sin embargo, el Rap siempre se ha caracterizado
por cargar dentro de su contenido liricas explicitas que denuncian y reivindican
distintos aspectos, por ello en las canciones de los artistas de Rap del barrio Charco
Azul, lo que mas se escucha son canciones de la violencia social (estigmatizacion
hacia los jévenes del barrio, la represién policial, la marginalidad, la pobreza, las
desigualdades sociales, entre otras), todas a manera de denuncia y como muestra
del inconformismo que cotidianamente se vive en el sector por los problemas
sociales como se evidencia en el siguiente fragmento de la cancion de la agrupacion
de Rap Zona Marginal (2005):

Miles de historias tengo yo para contar

Que si empezara ahora no pensaria en terminar

Muchas veces te preguntas por que la vida es asi

La respuesta hoy esta aqui

La vida da muchas vueltas no sabemos que nos espera

Un dia ta estas vivo y otro tirado en la acera

Parece que vivir en estos tiempos no tiene sentido

En el mar de la desesperanza muchos han caido

En este lado del charco las cosas no mejoran

Al contrario cada dia que pasa empeoran

Aca sobrevivimos y ni siquiera sabemos como

La comida diaria de los campesinos es el plomo

Hay mas centros policiales que universidades
No-solo es una cancién son las sufridas realidades
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Jovencitas de 13 afios embarazadas

Sin nada de educacién y desempleadas

Jovenes perdidos en las drogas y en el alcohol
Quitandose las vidas por mantener el control

De un territorio x 0 y o abcd

Muchas veces mueren sin ni siquiera saber porqué

Charco Azul vive una lucha constante entre el abandono estatal, el miedo y la

esperanza de un futuro mejor, donde cada habitante carga en el baul de los

recuerdos experiencias buenas y no tan buenas, como podemos corroborar en el

siguiente articulo periodistico citado en Centeno (2012):

(...) Existe la calle caliente campeona de la violencia. Alli no se puede dormir.
No dejan los pasos, carreras, gritos, balaceras. Al otro dia, la gente se levanta
a averiguar qué fue lo que paso y muchas veces ve las huellas de la sangre,
pero nunca se sabe. Lo cuentan varios vecinos anonimos, que estan
cansados de tanto miedo y silencio. Hablan de esa calle larga, de mas de
200 metros, pavimentada. De dia siempre hay alboroto y los viernes la
musica se oye mas duro. Muchos sacan su tocadiscos a la puerta. En medio
del ruido y del gentio hay voces y juegos infantiles. Y muchas rifias, pero
nadie se mete en lo que no le corresponde. Esa calle figura entre las historias
que sufren a diario los habitantes del sector conocido como Charco Azul. (“El
miedo se anida en Charco Azul”, articulo publicado en el periédico El Tiempo,
9 de agosto de 1998).

4.4.3 El Rap y la didactica:

Al leer este subtitulo usted se preguntara ;qué es eso del Rap? y ¢Qué relacion

tiene con la didactica? El Rap es un género musical que hace parte de la Cultura

Hip Hop y que ha demostrado ser de gran utilidad en los procesos de educacion

gracias a la sensibilidad que genera en quienes lo practican, principalmente en el

fortalecimiento de habilidades para la vida.
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Si entendemos la didactica como métodos y técnicas de ensefianza utilizadas en un
proceso pedagdgico, podriamos decir que el Rap, gracias al ritmo, improvisacion,
rima y composicion lirical se constituye como tal dado el orden sistematico que
existe en la produccion de la musica, lo cual a su vez tiene una estrecha relacion

con el lenguaje y termina facilitando en los estudiantes el proceso de aprendizaje.

De igual manera, la relacion con la didactica es porque la didactica permite pensar,
disefiar y disponer las practicas escolares de forma tan particular que el aprendizaje
se moviliza con mayores posibilidades de éxito. En ese sentido, la musica Rap es
una herramienta didactica dado que su contenido lirical explicito esta ligado a los
estilos de vida de los estudiantes y mas aun a su realidad sociocultural. Las liricas
del Rap son el resultado de la reflexion que hacen artistas sobre sus contextos, los
cuales no son ajenos para la mayoria de estudiantes. Al contrario, hay una gran
identificacion con las narraciones y descripciones que se hacen de situaciones y
vivencias en cada letra de Rap, las cuales le permiten al maestro generar la reflexion
y la discusion en las clases a través de la escucha de las mismas. Como diria Maria
F. Silva “El Rap es la musica de los barrios, y por ello es una forma de conectar con
los adolescentes de dicho contexto social, econémico y educativo” (Silva 2016). El
90% de las liricas escritas por estos jovenes raperos hablan de los suenos, del amor,
de la vida, de sus familias, de las ganas de salir adelante y de muchos temas mas

que datan de su cotidianidad en los sectores populares.

Por otra parte, el Rap contiene elementos artisticos tales como la sonoridad y la
oralidad que hacen que los estudiantes se adapten mas facilmente a los procesos
de aprendizaje. El sonido del Rap despierta en los estudiantes los sentidos y genera
en ellos creatividad, a la vez que la densidad, el tiempo y el ritmo que destellan las
notas musicales de un beat de una cancién de Rap ponen a volar la imaginacion de
los estudiantes y les generan sentimientos de calma, de tranquilidad, de reflexion,

de paz que permiten al maestro producir en el aula.
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5. MARCO METODOLOGICO

5.1 Diseio de la investigacion

Este estudio promovio los aprendizajes de la produccién textual, especificamente
desde la composicion de canciones mediante la implementacion de una secuencia
didactica que movilizé las capacidades de saber en el orden de la composicion
escrita, en los estudiantes del aula multigrado de 4° y 5° de primaria de la sede
Charco Azul de la IE Humberto Jordan Mazuera. La investigacion tuvo un enfoque
cualitativo y se enmarco dentro del modelo de la Investigacién Accién, lo que
significé que en el momento en que se estaba llevando a cabo la intervencion en el
aula se estaba desarrollando el proceso investigativo. De hecho, esta fue la razén
por la que nos inclinamos por este tipo de método de investigacion, dado que es la
que mas nos facilitaba avanzar en el proceso investigativo a la par que se sostenia
el proceso educativo, y en donde al final lo uno aportaria a lo otro. Tuvo un alcance

descriptivo- interpretativo.

El término de investigacidén-accion fue propuesto por el psicologo social Kurt Lewis,
citado por Pérez Rodriguez Gaston (1946), quien dice que es una investigacion
realizada por determinadas personas sobre su propio trabajo con el fin de integrar
la accion para lograr el cambio o mejorar la practica o proposito establecido. Esta
es una propuesta de un espiral permanente de reflexién y accién uniendo la practica
y el proceso investigativo donde plantea cuatro fases que son la planificacién,
actuacion, observacion y reflexion las cuales implican definir el problema para
elaborar un plan de accién que luego es aplicado observandose los efectos de dicho
plan para posteriormente hacer una reflexiéon colectiva de los resultados obtenidos

lo que conduce a una nueva planificacion siguiendo una evolucién sistémica.

Kurt Lewis, citado por Pérez Rodriguez Gaston (1946), plantea que la investigacion
accion es realizada por determinadas personas sobre su propio trabajo con el

objetivo de posibilitar una transformacion en la practica intervenida o mejorarla
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mediante la integracion de acciones. Consta de cuatro fases planificacion,
actuacion, observacion y reflexidon a través de las cuales se unen la propia practica
y la dinamica investigativa. Es en ultima un proceso donde se conjugan la definicion
del problema, el analisis del mismo, un plan de accion que surge de dicho estudio y
que es aplicado a la vez que se observa para identificar los resultados y reflexionar

sobre los mismos, convirtiéndose en una espiral que sigue una evolucion sistémica.

Para la aplicacion de la Secuencia Didactica, es decir para su implementacién
(desarrollo y evaluacion) se utilizaron aspectos propuestos por Ana Camps y Daniel
Cassany desde la ensefianza y aprendizaje de la composicion escrita, tales como
la observacién y el analisis de lo que pasa en el salon de clases durante los distintos
procesos de composicion escrita, asi como las relaciones con la revisién de
antecedentes y estructuracion del marco tedrico. Igualmente se hizo el ejercicio de
la observacién participativa que es un método mas empirico de la investigacion
cualitativa pero que sirvio para darle sentido a la apuesta, en la medida en que los
propios sujetos investigados conocieron la aplicaciéon de la Secuencia Didactica y la

intencionalidad de la misma.

5.2 Instrumentos para la recoleccién de datos:
Para llevar a cabo nuestro proceso investigativo se utilizaron distintos instrumentos

de recoleccion de informacion, tales como:

Planeacion y Sistematizacion de la Secuencia Didactica
Prueba Diagnéstica Inicial y Final (Pruebas Pretest y Postes)
Observacion de las Clases

Diario de Campo

Grabaciones en audio

Registro fotografico y Audiovisual
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La aplicacion de todos estos instrumentos de recoleccion de datos permitié conocer
informacion mas concreta de los sujetos de la practica en términos de la estructura
social y familiar de cada uno de los estudiantes, de la poblacién, tanto en la
composiciéon familiar como en la composicion étnica, procedencia, edad,
escolaridad, género, estado civil, tiempo de vivir en el sector, numero de personas
que viven en el sector, promedio de habitantes por hogar, asi como llegar a las
conclusiones y las recomendaciones. De igual manera, la informacién recogida en
los diarios de campo, en las grabaciones o en la misma observacion que se hizo
sobre la practica fueron datos cualitativos que sirvieron para nutrir sobre la marcha

el proceso de investigacion.

Previo a la aplicacion de estos instrumentos se desarrollé una sensibilizacion a los
actores de la investigacion, es decir, a los estudiantes para que entendieran la

importancia del proceso investigativo.

Resolvimos entonces una problematica especifica que afecta el proceso de
ensefianza aprendizaje de la composicion escrita en el aula de clases o como lo
plantea Ana Camps desde una realidad sociocultural en la que estan envueltos tanto
los estudiantes como el mismo maestro. A la vez se impacté la dinamica educativa
de la Institucion al posibilitar aprendizajes significativos para la escritura
comprensiva apoyados en los componentes sintactico y semantico segun los

lineamientos curriculares del area de lenguaje del MEN.

5.3 Muestreo:

Para la implementacion de la investigacion, se tuvieron en cuenta los estudiantes
del aula multigrado 4° y 5° de la sede Charco Azul de la Institucién Educativa
Humberto Jordan Mazuera de la jornada de la mafana. Un total de 17 estudiantes
entre 84 que hay en esa sede. El muestreo de esta investigacion se hizo con 11
estudiantes con edades entre los 9 y los 12 afios, 6 hombres y 5 mujeres de dichos
grados. Se definié esta cantidad de estudiantes dado que son un grupo bastante
significativo y representativo para la cantidad de estudiantes que hay la sede. La

seleccion de estos 11 estudiantes se hizo con base a su interés frente al ejercicio,
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a su comportamiento general en las clases, a su rendimiento académico, pero

principalmente a su asistencia continua a clases.

En esta apuesta de investigacion se aporté de manera significativa y practica en el
mejoramiento en los procesos de la composicion escrita en los componentes
sintacticos y semanticos, mediante la estrategia pedagogica de la secuencia
didactica que fortalecio el proceso de ensefianza aprendizaje de la produccion de

textos.

Al potenciar los saberes en los componentes sintacticos y semanticos de la escritura
y ante todo al posibilitar los aprendizajes significativos nos hemos convertido en un
referente a seguir dado la accion innovadora y el resultado de esta investigacion.
Asi mismo, la implementacion de esta secuencia didactica dejé6 como producto la
creacion colectiva de canciones con un sentido en el orden de la produccién textual

y con un alto componente social.

5.4 Plan de analisis cualitativo:
Una vez desarrollado el proceso de recoleccion de datos se procedio a realizar el

analisis a los mismos, el cual se hizo con base en el siguiente orden:

Revision de informacion.
Identificacion de informacion y conceptos.

Retroalimentacion con los actores de la experiencia para mejorar o precisar los

aspectos que correspondieran.

Orientacion de la lectura y de revision de los textos (canciones) narrativos, micro,

macro y superestructura. Fomentando estrategias de auto correccion.

Espacio para el uso de la lengua oral y escrita (actividades verbales). Se traté

también que a partir de esa elaboracién del discurso que se hizo para transitar hacia
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la lirica, se hizo conciencia de la importancia de apropiarse de modos de hablar mas

formales a los utilizados hasta aqui.

En lo evaluativo se hizo la autoevaluacion, la coevaluacion y la hetero evaluacion

en cada uno de los momentos del proceso.

6. PLANEACION DE LA SECUENCIA DIDACTICA?

TiTULO
PROCESO

ABORDA

POBLACION

PROBLEMATICA

La Musica Rap y la Escritura

DELEI énfasis que va a tener la SD es la escritura. Igual apareceran
LENGUAJE QUE SE

tanto la lectura como la oralidad al servicio del ejercicio escritural.
(Leer para escribir mejor y hablar para comprender).

Los participantes de esta apuesta pedagogica son estudiantes de
los grados 4° y 5° de primaria de la Institucion Educativa Humberto
Jordan Mazuera sede Charco Azul, un aula de multigrado a cargo
del docente Jhon Jairo Ulloa Angulo. Los estudiantes son nifios
hombres y mujeres con edades entre los 9 y los 12 afios de edad
que tienen un bajo nivel tanto en la parte lectora como en la
escritora.

Esta escuela, que lleva el nombre del barrio en el que esta
ubicada, fue fundada a mediados de los afos 90's y en ella
histéricamente han estudiado los nifos y nifas de este barrio y del
Asentamiento Subnormal Sardi. Este sector de la ciudad esta en
el oriente de Santiago de Cali, es de estrato 1 y las condiciones
sociales de esta comunidad son bastante dificiles, pues hay
mucha pobreza.

Este barrio, que estd poblado mayoritariamente por
afrocolombianos, ha atravesado desde sus inicios hasta la fecha
por una situacién muy dificil en materia de lo social debido a la
violencia juvenil generada por las pandillas e influenciada por
oficinas de sicariato o de cobro al servicio de grupos paramilitares
o carteles de droga, convirtiendo a los nifios en la poblacion mas
vulnerable a un sinnimero de riesgos.

Escribir en una sociedad tan excluyente como la que tenemos en
la actualidad se convierte en un privilegio, y no hablamos de una
escritura detallada o académica, no. Hablamos de escribir lo

2 Este formato se ha modificado ligeramente con relacién a la versién original tomada de: Pérez - Abril, M.; Roa, C;
Villegas, L. & Vargas, A (2013). Escribir la propia prdctica: Una propuesta metodoldgica para planear, analizar,
sistematizar y publicar el trabajo diddctico que se realiza en las aulas. Bogota. Pontificia Universidad Javeriana. Y del
curso virtual Referentes para la diddctica del lenguaje orientado por Cerlalc para la Secretaria de Educacion distrital
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cotidiano, los numeros, los nombres. Escribir esta ligado a leer, y
a la una se llega a través de la otra.

Sin embargo, escribir va mucho mas alla de la posible legitimacion
que esta sociedad excluyente nos pueda conceder. Escribir
permite conocer, saber, reflexionar, trasformar, aprender y a la
vez ensefar. Escribir es un arte, por eso lograrlo trasciende la
formacion de la persona.

La escritura es una habilidad del lenguaje, éste a su vez es una
herramienta cognitiva que le permite al sujeto tomar posesion de
la realidad y representar esta conceptualizacién por medio de
diversos sistemas simbdlicos. En este sentido, el lenguaje
posibilita la relacién intersubjetiva puesto que las manifestaciones
permiten que los individuos puedan llevar informacién nueva a
otros. En los estandares se establece que es importante
reconocer la formacién en lenguaje debido a que es una
capacidad donde el ser humano puede construir el universo de
significados que ha sido vital para buscar respuestas al porqué de
su existencia. Ademas, le da la posibilidad de interpretar el mundo
y transformarlo conforme a sus necesidades.

Sin embargo, estd demostrado que escribir no es facil. Los
estudiantes en la I.E Humberto Jordan Mazuera tienen grave
problemas de escritura, pero lo que mas preocupa es que cada
vez mas se vuelven apaticos a la escritura, lo cual nos obliga a
pensarnos estrategias atractivas para introducirlos de manera
voluntaria al mundo de las letras, al mundo de la escritura y por
ende al mundo de la lectura. En ese sentido, el reto sera
comprobar si la composicion de liricas de Rap apalanca el
ejercicio de produccién textual.

Para identificar la facilidad de la musica Rap en el apalancamiento
del ejercicio de escritura hay que comprender la historia y la
fundamentacion de este género musical, para ello es importante
conocer, asi sea de manera breve, la esencia de esta musica y de
la cultura Hip Hop y su papel transformador en la sociedad. De
igual manera es importante contextualizarnos frente a la
existencia de situaciones o problematicas similares a la que nos
convoca especialmente desde el campo o asignatura que nos
corresponde como lo es el lenguaje.

Por lo tanto, se busca desarrollar las competencias comunicativas
que le permitan al estudiante vincularse a la cultura, acceder al
conocimiento, interactuar con otros sus experiencias,
expectativas, creencias, valores, entre otros, siendo protagonista
del aprendizaje a través de la comprension y la produccién textual,
fortaleciendo no solo la escritura sino las otras habilidades
comunicativas como lo son la escucha, la lectura y el habla.

56



Que

REFERENTES
CONCEPTUALES

Desarrollar un proceso de composicion de canciones de musica
Rap como estrategia didactica para llevar a los estudiantes de los
grados 4° y 5° de primaria de la Escuela Charco Azul de un nivel
minimo a un nivel mas avanzado de escritura.

Esta secuencia tendra como referentes conceptuales entre otros
a Ferreiro quien plantea que al hablar de la escritura se habla “no
solamente de produccion de marcas gréficas por parte de los
chicos; también hablo de interpretacion de esas marcas graficas’,
lo cual, es importante aclarar dado que en el sistema escolar aun
se sigue pensando erroneamente asi, y no se ha entendido que
escribir es “producir lengua escrita; algo que es mas que descifrar
marcas hechas por otros porque es también interpretar mensajes
de distinto tipo y de distinto grado de complejidad” (Ferreiro).

En este ejercicio de produccién textual la falta de ortografia, el tipo
de letra y otros aspectos no seran relevantes como en ocasiones
anteriores lo ha sido. A partir de este ejercicio haremos las cosas
de la manera correcta, pues el hecho que “un estudiante no
maneje de manera suficiente las reglas ortograficas no implica
necesariamente que sus producciones textuales sean incorrectas
o fallidas, es posible que aun cuando incurra en faltas ortograficas,
la calidad de las ideas, de los argumentos, la creatividad de la
historia y el propésito mismo del texto se destaquen” (Lora). En
ese sentido, el esfuerzo se centrara en que el estudiante haga
conciencia de la importancia de escribir correctamente,
entendiendo lo correcto no como el uso de las letras o la
puntuacién sino como el sentido que se le da a lo que se escribe.
Para ello, Ferreiro en su texto “La Construccién de la escritura en
el nino”, nos plantea lo siguiente:

“Algo que me parece importante subrayar es que, para
mi en particular y para otros colegas, el dato con el que
trabajamos no es nunca la pagina que quedé marcada por el acto
de escritura de un chico, el dato con el que nos parece adecuado
trabajar es un dato multiple que comprende:
a) las condiciones de produccién,
b) la intencion del productor,
¢) el proceso de produccion,
d) el producto y
e) la interpretacion que el autor del producto da a ese
producto una vez producido”. (Ferreiro, La construccién
de la escritura en el nifo)

Como se plantea en el texto Practicas de Lectura en el Aula
algunas concepciones sobre la escritura la minimizan a una tarea
mecanica sin un sentido claro y la mayoria de las veces con el
unico objetivo de calificar. Lo hemos observado en nuestras
propias practicas donde el estudiante no se siente productor de
algo. Por eso, asumimos esta secuencia como la posibilidad de
romper con esas practicas tradicionales que atentan contra el
verdadero desarrollo cognitivo de los estudiantes al pedirles que
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escriban lo que el docente espera que escriban o en el peor de
los casos que transcriban lo que ya escrito esta. Al contrario, aqui
el docente pasara a ser ese acompanante que el estudiante
requiere, demostrando conciencia sobre el valor de la escritura
como herramienta para construir conocimiento y desarrollar
procesos de pensamiento.

En ese sentido, desarrollar esta secuencia pasa por el ejercicio de
reflexionar sobre la didactica de la escritura, de acuerdo al texto
de Scardamalia y Bereiter, esta secuencia se centra en el modelo
de transformar el conocimiento y no en el de decir el conocimiento,
en la medida en que hay un orden en el gjercicio de la escritura,
es decir, hay una planificacion, y hay un seguimiento a lo que se
va escribiendo (Scardamalia & Beereiter).

Es necesario aclarar que si bien, nuestro proceso central sera la
escritura, la oralidad y la lectura pasaran a jugar un papel clave
en el ejercicio en la medida en que aportaran al objetivo trazado.
Ademas, no podemos olvidar que estos tres elementos siempre
van a estar relacionados en el ambito del lenguaje, por eso Jolibert
plantea que “no se puede separar el aprender a leer del aprender
a producir. Se aprende a leer produciendo textos y se aprende a
producir textos leyendo” (Lerner, Formar nifos
lectores/productores de textos. Propuesta de una problematica
didactica integrada).

Nos sumaremos en este ejercicio a la invitacion hecha por Ana
Teberosky de evitar el desarrollo de actividades del tipo «explicar
vivencias» o «describir lo que se observa», o sea la escritura
como resultado de una actividad discursiva espontanea. “En su
reemplazo, en los primeros cursos proponemos actividades
donde el texto esté elaborado con anterioridad y de manera
conjunta entre los nifios. Es decir, textos conocidos y compartidos,
con el destino de ser escritos.

A este texto previo lo llamamos «pre-texto», tomando el concepto
de «avanttexte » de Bellemin-Noel (textos elaborados antes y con
destino de ser escritos, Grésillon & Lebrave, 1983). Cuales son
los textos conocidos y compartidos por los nifios pequefios? Los
cuentos, las poesias, las canciones, las cartas convencionales,
evidentemente” (Teberosky).

Para cerrar, esperamos que esta secuencia didactica aporte a la
transformacion de la practica escritural en el aula, donde lo que
plantea Delia Lerner no sea solo una frase sino una realidad; “/o
necesario es hacer de la escuela un ambito donde lectura y
escritura sean practicas vivas y vitales, donde leer y escribir sean
instrumentos poderosos que permitan repensar el mundo y
reorganizar el propio pensamiento, donde interpretar y producir
textos sean derechos que es legitimo ejercer y responsabilidades
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MOMENTOS DE LA SD

que es necesario asumir” (Lerner), donde logremos el objetivo de
aportar al desarrollo del pensamiento desde la escuela e
incorporemos a los estudiantes al mundo de la lectura y la
escritura, los formemos como ciudadanos de la lectura escrita.

La SD se desarrollara en 4 momento asi:

Momento 1: Exploracién: 4 Sesiones — 5 Componentes

Presentacion de la secuencia didactica, exploracién de saberes
previos, indagacion acerca de qué es la cancion, analisis de las
canciones traidas por los estudiantes y del texto modelo (tiempo
aproximado: 4 sesiones)

- Introducir a los estudiantes a la tematica de las canciones
mediante el ejercicio del music-foro.

- Presentacion general de la SD donde se explica qué se pretende
con la aplicacion de la misma, cdmo se va a trabajar y cual sera
el producto final del proceso (cancionero). Igualmente se hara una
exploracion de los saberes previos de los estudiantes frente al
tema, para identificar qué saben acerca de la cancion.

- Revisién de la cancién como tipo de texto a partir de la
indagacion que hicieron como tarea, y definicidbn conceptual
colectiva.

- Revision grupal del texto modelo e identificacion de las
caracteristicas de la cancion.

- Revisién de estructuras de canciones y comparacion con la
cancion guia, importancia del papel del autor de canciones y del
ejercicio de la composicion.

Momento 2: Planeacion: 2 Sesiones — 3 Componentes

Realizacion del Plan de Escritura, comprensiéon de las
caracteristicas de una cancién de Rap y escogencia de la tematica
de las canciones a componer (tiempo  aproximado: 2 sesiones)

- Realizar el plan de escritura con los estudiantes a partir de las
ideas, sugerencias y propuestas que traigan ellos a la clase.

- Explicacion y comprensién de las caracteristicas de una cancién
de Rap (rima, ritmo, mensaje).

- Proposicion, discusion y escogencia de tematicas para
componer una cancién propia por grupo.
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Momento 3: Produccion: 3 Sesiones — 6 Componentes

Escritura y reescritura del primer borrador, segundo borrador y
primera version oficial (tiempo aproximado: 3 sesiones)

- Elaboracion del primer borrador de la estrofa 1 y del primer
borrador del coro teniendo en cuenta la tematica seleccionada, las
recomendaciones que surgieron al leer el texto modelo, la
explicacién de las caracteristicas de una cancién de Rap y la
escogencia de la tematica.

- Revision de los textos (primer borrador de la estrofa 1 y del coro)
y reescritura de los textos (realizacion del segundo borrador de la
estrofa 1 y del coro) ante el grupo, de acuerdo a las
recomendaciones y pautas recibidas previamente.

- Revision de la reescritura de los textos (segundo borrador de la
estrofa 1 y del coro), correcciones finales a estos textos y
elaboracion de la version oficial de la estrofa 1 y del coro.

- Elaboracion del primer borrador del texto (estrofa 2) teniendo en
cuenta la tematica seleccionada, las recomendaciones que
surgieron al leer el texto modelo y la explicacion de las
caracteristicas de una cancién de Rap.

- Revision y reescritura del primer borrador del texto (estrofa 2),
realizacion del segundo borrador del texto (estrofa 2) de la
cancion.

- Revision de la reescritura realizada al texto de la cancién
(segundo borrador de la estrofa 2), correcciones finales a este
texto y elaboracién de la version oficial (estrofa 2).

Momento 4: Evaluacion: 3 Sesiones — 4 Componentes

Lectura grupal de la segunda version, recomendaciones finales,
realizacién de la version oficial definitiva y evaluacion (tiempo
aproximado: 3 sesiones)

- Lectura y correccion grupal de la version oficial de todo el texto
(estrofas 1y 2 y coro), recomendaciones finales y realizacion de
la version definitiva oficial.

- Escritura de la version definitiva y asignacion de titulos a las
canciones.

- Elaboracion del cancionero y planeacién del lanzamiento del
mismo.

- Lanzamiento del cancionero, evaluacion de la Secuencia
Didactica.
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7. DESARROLLO DE LA SECUENCIA DIDACTICA

El desarrollo de la Secuencia Didactica se presenta a continuacion desde una
mirada general de los 4 momentos, pasando componente por componente, para ver
los alcances del ejercicio. En ese sentido, no es una descripcion de sesidon por
sesidn, sino que es el resultado del analisis hecho a la reconstruccién, la cual fue
realizada con base a cada una de las sesiones de los 4 momentos.

La secuencia didactica estaba planificada para desarrollarse en 4 momentos, esos
4 momentos se harian en 12 sesiones, sin embargo, las sesiones que se
desarrollaron fueron muchas mas, exactamente 20. A continuacion presentaremos
el desarrollo de cada uno de los momentos y los distintos componentes de la
Secuencia Didactica, como instrumento para el analisis de los resultados del trabajo
realizado.

7.1 MOMENTO 1.

El primer momento se desarroll6 en los 5 componentes propuestos, sin embargo el
numero de sesiones definidas para ello no dieron abasto y el espacio en ese sentido
tuvo que ampliarse, pasando de 4 sesiones que se pretendian realizar a 8 que
fueron las que finalmente se llevaron a cabo.

El componente No. 1 se desarrollé en 3 sesiones y pese a que no se hizo de la
manera tan minuciosa como estaba preparado, se logro el objetivo propuesto que
era adentrar a los estudiantes en el mundo del texto escrito y de la cancién como
un tipo de texto. Entre el rompe versos, las técnicas de improvisacién de Rap de
4x4 versos y la busqueda de rimas con sentido, los estudiantes de manera activa
participaron de este proceso de formacion.

Algunas de las frases de los versos sacados de la cancién guia llamaron la atencion
de algunos estudiantes, pues en ellas se vieron reflejados y se sintieron
identificados. Frases como ‘“le he puesto silicona a zapatillas sin suela y con agujero’
entre otras, hicieron que los estudiantes creyeran en la posibilidad real de llevar sus
fantasias, suefios y problemas al mundo de las letras, al mundo de las liricas, al
mundo de la musica. Hay que aclarar que ellos vinieron a saber que esas frases
hacian parte de una cancién ya a lo ultimo, lo que dejé como aprendizaje que una
cancién es simplemente un texto mas de los muchos que existen y que estan a
nuestro alcance. Ademas de la identificacidn con el contenido de la cancion, por el
contesto barrial, por la tematica y la expresion de los sentires, el trabajo cayd bien
en los estudiantes por el género musical dado que a muchos les gusta el Rap y
desde el ambito cultural el Rap tiene una significacion importante en esta
comunidad.

)
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Previo a la realizacion del segundo componente el docente se reunié con los padres,
madres y acudientes de los estudiantes y socializé su apuesta didactica, presentd
la planeacién con detalles de la misma e incluso hizo un ejercicio similar al hecho
con los estudiantes en la primera sesion (introduccion a la cancion como texto). Ya
el sequndo componente como tal de este Primer Momento se llevé a cabo en una
sesion y basicamente se centro en la presentaciéon de la SD, la cual se hizo con
detalles; se proyecto en el tablero a través del video beam y se hizo una lectura
general del documento. Ilgualmente, en la presentacion el docente se detuvo en los
momentos mas importantes para hacer énfasis ahi. Al final, los estudiantes
comprendieron por un lado lo que era una secuencia didactica y por otro la razén
de ser del ejercicio que habian realizado el dia anterior. En esta sesién también se
hablé sobre los autores o compositores y se dijo que no todos los autores de las
canciones son sus propios cantantes o viceversa y se reflexiond sobre la
importancia de componer canciones. Asi mismo, los estudiantes empezaron a
expresar sus saberes previos o presaberes frente al tema trabajado, esto se hizo a
través de la indagacion a los estudiantes sobre la cancion guia que se les compartio
en la sesion anterior. “Qué saben acerca del tema de la canciéon?, ;qué es una
cancion?, ;quiénes componen canciones?, ;cuales son las tematicas que se usan
en una cancion?, ;por quée se canta? Fueron las preguntas que posibilitaron abrir la
discusién al respecto.

El componente No. 3 del Momento 1 se realizd en una sesién y se centrd en la
socializacion de lo que los estudiantes indagaron frente a lo que es la cancién como
tipo de texto y sus caracteristicas. Entre los conceptos indagados por los
estudiantes que nos ayudan a acercarnos a la definicién de las caracteristicas de la
cancion podemos destacar los siguientes:

“Vocales / instrumentales, Letra, Estructura, Sentido, Las frases riman, Los versos
se unen o tienen relacion, Coherencia, El mensaje — el contenido”.

En cuanto a la definicion del concepto de cancion el docente invitdé a construir una
definicién propia de lo que es la cancién, la cual quedé asi:

“Una cancion es algo que un autor escribe y compone con letras que tengan sentido
a través de un ritmo armonico o musical, en algunos casos se caracteriza por rimatr,
y por frases que se relacionen unas a otras, normalmente son pensamientos,
sentimientos y vivencias de quien las escribe”.

Sin duda, la sola definicidn de lo que es cancidon demuestra el interés del grupo por
la tematica.

En la pregunta sobre el tipo de canciones que existen se aclaré que una cosa son
ritmos o géneros musicales y otra distinta los tipos de canciones. Sin embargo, el
confundir los géneros como salsa choke, reggaetdon como tipos de canciones
evidencio el desconocimiento por parte de los estudiantes frente a la tematica
trabajada.
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A la hora de responder la pregunta de la intencionalidad de quien compone una
cancidon el docente realizdé una actividad sencilla llamada la entrevista, la cual
consistia en que se imaginaran que eran artistas famosos y estaban en un estudio
de grabacion listos para empezar a grabar un nuevo hit y que pensaran cual seria
Su objetivo en ese momento.

Algunas de las respuestas nos dieron luces frente a la intencién que teniamos con
el ejercicio, y fueron las siguientes:

“‘Buscar la fama, esperanza de pegar, para dar ejemplo a sequir y no dejar de pensar
en sus suenos, dejar la guerra, mensajes, dar ejemplo al mundo”.

El realizar esta actividad les permitio6 comprender la conceptualizacion de objetivos
y entonces plantearon que los mismos a la hora de componer una cancién eran:

“Ir entendiendo lo que uno esta cantando y componiendo, cantarla, que tenga
sentido, saber a quién se la voy cantar o a dedicar”.

En cuanto a los cantantes famosos que conocen, llama la atencidon que mencionaron
a muchos, especialmente a los artistas mas comerciales, los mas reconocidos, la
gran mayoria cantantes extranjeros de musica urbana. Precisamente estos
cantantes como Anuel, Ozuna, Papi Wilo, Bad Bunny, son los cantantes favoritos
de los estudiantes.

En esta sesion se recogieron los aportes que los estudiantes habian hecho en las
discusiones de las sesiones anteriores, los cuales enriquecieron el ejercicio de
reflexion y conceptualizacién. En términos generales, fue valioso escuchar los
aportes de los estudiantes frente a cada una de las preguntas, lo cual confirma que
si bien los estudiantes tienen una relacion constante con la musica, no hay un
conocimiento amplio de lo que es la musica y especificamente lo que es la cancién.

El componente 4 se desarrollé en dos sesiones y el trabajo se centrd en la revision
de la cancién guia para identificar en ella las caracteristicas de la cancion, todo a
partir de una discusion colectiva sobre cada uno de los conceptos. Igualmente la
discusion se apoyo en las canciones que algunos estudiantes trajeron escritas. De
la misma manera, se logré hacer la reflexion sobre los temas y los géneros
musicales de estas canciones, las cuales se fueron comparando con la cancion
guia, identificando las diferencias y las similitudes a partir de los aportes e
inquietudes que se fueron dando en la discusion.

El componente # 5 se desarrollé en una sesion que empezé con el docente
preguntando a los estudiantes por la tarea que les habia dejado. Quienes hicieron
la tarea contestaron:

¢ Qué es la rima?
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Marlon: Clase de palabras que riman
Juan: Algo que rime cuando tenemos que escribir una frase con la otra.

Vivian: repeticion y semejanza acustica entre dos o0 mas versos, fonemas, sonidos
a partir de la ultima vocal acentuada.

A partir de esas definiciones el docente les hizo preguntas con las canciones que
estaban pegadas en la pared: ;donde esta la vocal acentuada?, ;Qué frase rima
con esta otra?, ;Cual palabra rima con tal?, ;Qué tipo de rima es?, ;Qué es el
verso? Y se empez6 a discutir a partir de las indagaciones que habian hecho.

Asi mismo, pidié que sefalaran cual era un verso, para verificar si los estudiantes
estaban o no comprendiendo el concepto de verso. Después revisaron los versos
de la cancién de Ali (cancién guia) que también esta pegada en la pared y les pidid
que le cantaran el primer verso, luego el segundo y asi sucesivamente, tratando de
ver quienes realmente ya manejan el concepto de verso.

Asi mismo, se reviso el concepto de estrofa a partir de una de las definiciones
investigada por uno de los estudiantes; “Conjunto de versos que se ajustan
normalmente a una medida y a un ritmo que se utilizan en un poema o en una
cancion’. Ahi el docente aprovechod y hablé de la relacion que existe entre la poesia
y la cancion, y se da cuenta que algunos aun no identifican en donde termina la
primera estrofa de la cancion guia, por lo que aprovecha y explica la importancia de
los coros, la distincidn que hacen entre estrofa y estrofa e incluso la diferencia entre
las canciones que inician con coros y las que no.

Por ultimo, logran identificar que cada estrofa de la cancion guia tiene 16 versos y
que el numero de versos en un poema es mucho mas corto que los de una cancion,
que el coro en la cancién cumple la funcién de reforzar la idea o tematica central de
la cancién y que es un estribillo, unos cuantos versos que normalmente se repiten.

La segunda parte de la sesion se centrd en la comparacion detallada de la cancion
guia con las canciones Te vi venir, la ultima vez, el perdén, lo que traigo es flow y
pais en guerra, entregadas en fotocopias a los grupos. Para este trabajo de
observacion el docente sugirié las siguientes preguntas orientadoras:

¢, Por qué unas tienen rimas y otras no?, ;Por qué la estructura cambia segun el
género musical?, ;Donde van los coros en cada cancion?, ;Por qué algunas tienen
coro y otras no?, ;Cuando se empieza con coro y cuando no?, ;Cuantos pares de
versos debe tener una estrofa?. y ;cuantas estrofas debe tener una cancion?

Dentro de la reflexion que se genero a partir de las respuestas de estas preguntas
por parte de los estudiantes con base en las comparaciones de canciones, llegamos
a la conclusion que hay canciones positivas y negativas y la clave esta en el
contenido de su letra, por ejemplo “la ultima vez” que es una cancién vulgar y que
si los nifos la escuchan van a aprender esas vulgaridades. El docente les dijo que
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no se opuso a la letra de esta cancidon que habian propuesto al principio porque
queria llegar a este momento de reflexion sobre el impacto de esta cancién en
quienes las escuchan, y les pregunto, “; Por qué Ali no escribié una cancion asi sino
asi (sefalando la cancion de la pared)?, uno de los chicos contesta porque habla
sobre sus sentimientos, exacto dijo el profe, Ali esta expresando sus sentimientos,
pero no solo estd pensando en los suyos sino también en los de quienes lo
escuchen, en cambio, ¢Bad Bunny y Anuel pensaron en eso? A lo que todos
contestaron no. Entonces, ¢qué quiere decir?, agrega el profe, que en cualquier
género musical usted puede hacer una cancion que deje un mensaje asqueroso,
sucio o puede hacer una cancidén que deje un mensaje po-si-ti-vo, un mensaje de
amor, un mensaje de paz, un mensaje de fraternidad, un mensaje de hermandad,
de solidaridad.

Con el animo de conectarlos con el 2° Momento que se venia el docente les
pregunta, ¢ qué tienen que hacer Ali, Bad Bunny o Anuel para escribir una cancion?
Y los estudiantes respondieron lo siguiente:

Expresar sus sentimientos y su gratitud hacia los demas personas
Saber pensar que va a escribir

Saber a quién se la va a cantar

Saber escribirla

Componer las palabras que rimen

Saber escribir y no meter mensajes sucios
Expresar sus sentimientos

Escribir sin groseria

No mandar mensajes sucios a los nifios
Escribirla sin negatividad

Saber el mensaje que va a dar

El docente finaliza la sesion y a su vez el momento 1 complementando los aportes
hechos por los estudiantes, diciendo que todo lo anterior se define en un proceso
de planeacion, por lo tanto la respuesta a lo preguntado es saber planear, saber
hacer un plan de escritura.

Aunque la intencionalidad era arrancar con el momento 2 de la SD, antes de avanzar
en lo del plan de escritura el docente decidié trabajar en varias sesiones algunos
temas que estaban mas enfocados a la parte artistica o musical, dado que los
estudiantes aun tenian falencias y no era posible planear sin tener claro muchos
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elementos claves. En ese sentido, en estas sesiones se trabajé en aspectos como
la métrica y el tiempo musical, pues a consideracion del docente antes de componer
Rap hay que saber y vivir el Rap. Hay que reconocer que el docente fue recursivo,
pues se trataba de no frenar el trabajo y la motivacion que se traia con la aplicacion
de la SD. Por consiguiente, aprovecho la coyuntura y trajo a colacion en texto que
se habia trabajado en las ultimas clases donde el centro era la comprension textual.
Es decir, el docente hizo un trabajo que aunque no estaba planeado, terminé siendo
fundamental para su proceso didactico y consistio basicamente en mezclar el Rap
con el contenido tematico de una de las clases, lo cual gener6 motivacion en los
participantes pues el solo hecho de escuchar sus voces sobre esa bases ritmicas
les emocionaba y lo reflejaban a través de sus rostros. Asi fue como hicieron rimas
con sentido, algunos citaron momentos del cuento, otros pusieron a dialogar a los
personajes e incluso otros fueron mas creativos e inventaron cosas jocosas que en
el cuento no estaban.

En una siguiente sesion propuso apoyarse en el cuento de “Juan Chunguero” para
trabajar las coplas y los versos, asi los estudiantes profundizaron mas en estos
conceptos, donde ademas se enfatizo la intencion en cada momento del texto segun
la ubicacion del verso o estrofa, a la vez que se identificaron cuantas estrofas habia
en determinada cancién o cuantos versos habian en cada estrofa de esa cancion.
Igualmente se identificaron las rimas y las ideas principales de cada uno de los
versos o grupos de versos.

Luego con la lectura colectiva de un texto (cancion) titulado “Carta de un leén a
otro”, se genero una reflexion al tratar de identificar qué tipo de texto era. Un texto
hablado, Una carta, Un poema porque tiene rima, fueron los aportes de los
estudiantes. Y el docente les pregunté. Sélo los poemas tienen rima? También las
canciones dijeron, pero eso es una carta. Les aclaré que efectivamente si era una
cancion, pero su titulo es asi “carta de un ledn a otro”. Pidié que intentaran cantarla,
y algunos lo hicieron al ritmo del Rap, a lo que el docente les preguntd que si solo
podia cantarse en Rap, a lo que dijeron que no e intentaron cantarla en salsa, en
currulao y en balada.

Después la discusion se centrd sobre el autor del texto y el docente les pregunto.
¢, Quién escribe la carta”? Dijeron que el autor, luego que un ledn a otro, el docente
preguntd si eran hermanos, no se sabe respondieron, asi en la cancion diga
“‘hermano”. La carta la escribe un ledn a otro, ¢ pero realmente quien inventoé eso es
un leén? Pregunta el profe. No, dijeron. Entonces él como hizo para escribir como
si fuera un ledn? Insistio el profe.

A partir de esa pregunta los estudiantes intentaron ponerse en el papel del escritor
o0 compositor previo al inicio de una obra. Los estudiantes hicieron los siguientes
aportes al respecto:

El visualiza y después realiza. El se imaginé como si él y su hermano fueran leones.
El docente pregunta de nuevo, 0 sea que puede ser que la cancién tenga un doble
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sentido? Que si, uno de los estudiantes dijo, el habla en dos sentidos, por un lado
habla del maltrato animal, pero por otra le habla a un hermano o a un amigo cercano.

Asi se reflexiond sobre como un autor puede escribir desde diferentes perspectivas,
es decir, en primera o tercera persona o con doble sentido.

Conclusiones Momento 1:

A pesar de haber hecho una planeacion tan minuciosa, queda demostrado que no
es tan facil llevar las cosas del papel a la practica, cuando dependemos de un
contexto y de muchos factores externos. Llevar a cabo la SD a la vez analizarla y
hacer el seguimiento al proceso no fue para nada facil, incluso considero que hay
muchos detalles que se pierden y que ni siquiera las camaras han podido captar.
Este por ser el primer momento fue un espacio de mucha expectativa para los
estudiantes, igualmente para el profe y creo que para los padres también. La ventaja
fue que era solamente la introduccion y el centro era la exploracién de los saberes
previos, lo cual logro llevarse a cabo de manera estratégica e incluso diria atractiva
para los estudiantes. El juego, las dinamicas, la musica son aspectos que rompen
con la monotonia de las clases y eso de alguna manera posibilitd un ambiente
diferente a la hora del proceso de ensefianza-aprendizaje que realizamos.

La expectativa que se cred en la primera sesion fue fundamental para el resto de la
dinamica, dado que los estudiantes no habian tenido jamas la oportunidad de
descomponer una cancion de esa manera tan especifica. Descomponer para luego
componer, fue un ejercicio muy interesante que de una manera practica nos guia
en aspectos concretos, en este caso en el paso a paso de la composicion de
canciones.

El adentrarse al mundo del arte, a lo que es una cancion, a lo que son los textos y
el papel de una cancién como tal, era de alguna manera un reto para la SD, que
terminamos superando. Los nifios y nifias de los grados 4° y 5° de la sede Charco
Azul comprendieron la importancia del proceso de escritura en cualquier dinamica
educativa y social.

7.2 MOMENTO 2.

El momento 2 estaba planificado para ejecutarse en 2 sesiones, sin embargo, hubo
la necesidad de realizar una sesidn mas, o sea que en total fueron 3 sesiones las
que se desarrollaron en este momento 3.

El componente # 1 del momento 2 se llevo a cabo en una sesion. En ella el docente
continué con los refuerzos conceptuales, en esta ocasién con un trabajo de
comprension textual para reforzar la idea del doble sentido. Se trabaj6 el poema del
pollo chiras con el objetivo de compararlo con la cancion guia. El docente les dijo
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“Al escribir una cancion, podemos hacerlo con doble sentido, usted la puede escribir
directo, puede escribir ficcidn, puede escribir de la realidad, pero para llegar a ese
momento debemos estar preparados. El docente hizo énfasis en las frases que
estaban entre comillas que representaban las palabras del pollo, y les pregunté eso,
porque unas frases estaban entre comillas y las otras no, y empez6 a leerles el texto
y les cambi6 la voz en la parte del pollo y les preguntdé de nuevo y los estudiantes
contestaron; “ah porque son diferentes voces”, y quién dice lo primero, pregunta el
profe y uno de ellos contesta, el que hizo esto, sefialando el texto en el libro, a lo
que el profe reafirma el autooorrrr”, correcto, y cuando se abren las comillas
simboliza la voz del pollo.

En un segundo momento de la sesion, el docente realiz6 un trabajo de
sensibilizacion e introduccion frente a lo que seria La realizacion del plan de
escritura, a continuacion presentaremos el corpus de la actividad:

D- ¢ Cuales son las caracteristicas de una cancién de rap?
E- La rimas, los versos, escritura, momentos, temas, mensajes.

D- Los temas tienen que ver con las letras que también lo podriamos decir como los
mensajes.

E- los ritmos

D- Porque no es lo mismo el ritmo de rap al ritmo del rock, o la cancion de Ali es el
mismo ritmo de la cancion de Ali?

E- no, porque hay canciones mas rapidas

D- correcto, eso tiene que ver con los tiempos o velocidad. Por qué yo escogi
trabajar la secuencia con una cancion de rap y no con una de vallenato o rock,
acuérdense, yo les dije que tiene la cancion de rap

E- porque es rapero no.

D- yo por qué escogi trabajar la secuencia con ustedes una cancion de rap y no
inventar una de reggaeton, se acuerdan que habiamos hablado que la diferencia de
las letras no cambiaban, que uno podia hacer un poema lo que cambia es la musica.

Yo se los dije el otro dia, ¢ Qué tienen las canciones de rap que no tienen las otras
canciones?

E- Que no tienen un mensaje

D- Muy bien. jPor qué la mayoria de las canciones de rap tienen un mensaje qué?,
¢ positivo o negativo?

E- Positivos
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D- A continuacion las tres caracteristicas de una cancion de rap, entonces al escribir
deben tenerlas en cuenta. Que tengan un ritmo y una musicalidad agradable, es la
primera caracteristica. La segunda, hay rima de un verso a otro. Y la tercera, es el
contenido de las letras, los temas, el mensaje, que casi siempre es positivo.

D- Entonces cual es la caracteristica de una cancion de rap?
E- Ritmos, musica, tema, letras, mensaje, rimas

D- La primera ritmo, musica, la segunda rimas con verso y la tercera contenido y
mensaje positivo.

Para escribir una cancion que es lo primero que toca que hacer
E- Hacer un plan de escritura

D — Muy bien Brandon, y que lleva el plan?

E- El ritmo, la letra,

D- Que lleva el plan de escritura?

E- Pensar la letra y escribirla

D - De nuevo, ¢,qué lleva el plan de escritura?, yo voy a llevar mi plan de escritura
porque yo voy a planear mi cancion, ;qué debo tener en cuenta?, uno, pensar las
letras, dos, revisar lo que voy escribiendo pero mas que revisar es definir como voy
a revisar lo escrito.

E- que tenga sentido lo que escribo, saber escribir, que tenga ritmo, que las palabras
se relacionen, que tengan doble sentido, que tenga sonido, que la frase tenga ritmo,
analizar y comprender.

D- Yo creo que no hemos identificado lo que yo he tratado de preguntar, a ver, si
usted le va a escribir una carta a la sefiora que va a matar a pollo chiras, ¢para
usted hacer esa carta qué debe tener en cuenta?, o sea, hacer un plan, ¢y cuando
usted hace ese plan, qué debe tener en cuenta en él?

E- la hora, el momento, cdbmo hacerla, qué voy a escribir.

D- Como lo voy a escribir, qué voy a escribir, a quién voy a escribir, que tenga
sentido, sabe cdmo hago para que tenga sentido, teniendo en cuenta todo esto,
porque yo defino la tematica, las ideas principales, defino a quien se la voy a escribir,
que voy a escribir, como lo voy a escribir, defino ese plan de escritura, yo hago una
introduccién donde le ruego a la sefora que no mate el pollo chira.

El docente explica a los estudiantes cada uno de los elementos que debe tener el
pan de escritura:

Que voy a escribir, o sobre qué voy a escribir, (tema o temas).
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Para que voy a escribir (propdsito) si yo le pregunto a ustedes cual es su propdsito,
que les estoy preguntando, el para qué esta escribiendo esa canciodn, quien define
ese para que, el autor.

Destinatario, hablamos de destinatario de la persona que va a recibir la cancién, el
que la va a escuchar, al que la va a leer, es decir, a quien voy a escribir.

Estilo, como voy a escribir, que tenga coherencia, por las letras, por las palabras
que se relacionen. En esta parte defino como escribo mi cancion teniendo en cuenta
que tenga sentido, ritma, y que los versos tenga relacion. Igualmente defino el
tiempo, (pasado, presente y futuro), si es en primera o tercera persona.

D- ¢ Cuando es en primera persona?
E — cuando uno canta la cancidon de uno

D- Cuando uno esta cantando la cancién y uno canta de uno mismo, por ejemplo
cuando yo digo, yo soy un tipo feliz la vida no me condeno. ;De quién estoy
hablando? Estoy hablando en primera persona, pero si estoy hablando de otros, por
ejemplo cuando el autor habla del pollo chiras el autor esta hablando en tercera
persona, asi mismo si es en sentido directo o doble sentido. Por ultimo, usted debe
pensar como va ir revisando y corrigiendo lo que usted esta componiendo. Con toda
esta explicacion el docente les pidié a los estudiantes que hicieran un plan de
escritura para inventar una cancién, donde se defienda al pollo chiras.

En una sola sesion se llevé a cabo el componente 2 del Momento # 2 el cual empezo
con la solicitud del docente a los estudiantes de la tarea que consistia en realizar un
plan de escritura para escribir luego la cancion del pollo chiras. A partir de ahi se
retomo la discusion de lo que es un plan de escritura:

Las reglas de una cancion, un resumen, que las palabras se relacionen, tener en
cuenta qué voy a escribir, para preparar una cancién. Luego les pregunto, ¢ Para
qué uno hace un plan de escritura? Y contestaron:

Para saber como uno va a escribir, para saber a quién se la va a escribir, para saber
si esta bien o esta mal, para saber como la voy a escribir, para pensar bien las
palabras y todo lo que voy a escribir.

Entonces un plan de escritura, agrega el profe, es planear, preparar, planificar, todo
lo que voy a escribir, y no solamente tiene que ser una cancién, puede ser una carta,
un cuento, etc.

Al revisar la tarea se encontré6 que pocos hicieron el plan, algunos fueron
directamente a escribir la cancién y la mayoria no hizo ni lo uno ni lo otro. El docente
insistié en que el proceso debe ser primero el plan para poder escribir luego en
orden.
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Para distensionar y relajar a los estudiantes el docente realiz6é un par de actividades
ludicas “Ali Baba y los 40 ladrones”, donde se trabajé el ritmo y la coordinacién de
algunos movimientos, y “El Ritmo” dinamica para trabajar el ritmo musical, la métrica
y la capacidad de improvisacion. Por ultimo, hizo una rapida audicién con la
repeticion de sonidos con las palmas para identificar algunos problemas frente a la
interpretacion musical.

Después el docente les propuso hacerles en ritmo de Rap frases sobre la historia
del pollo chiras, y ellos debian complementar la rima con otro verso. Luego puso
una pista o base instrumental y empezd a improvisar para que los estudiantes se
motivaran, lo que efectivamente sucedid, ya sin tension, con el ambiente musical en
el salon y con las rimas que habian construido se lanzaron a rapearlas.

El docente los felicita por lo que hicieron y les pregunta qué si hubiera sido mas facil
componer esas rimas habiendo hecho antes un plan de escritura. Algunos dicen
que si, otros que no, al final el docente confirma que si hubiera sido mejor, ya que
en el plan se pueden definir todas esas cosas claves, mientras que al escribir asi
sin planear meten en el texto todo lo que les viene a la cabeza en el momento
escritural.

Luego del recreo el docente empezo la planeacidén o conceptualizacion del plan de
escritura para la cancion. A partir de lo que adelantaron los estudiantes el docente
saco los principales temas o tematicas que tratarian las canciones que se
realizarian. Dichas tematicas fueron:

Barrio, Peleas, Matanza, Charco Azul, Rap, Jesus, La Paz, IE Humberto Jordan
Mazuera, Maldad, Planeta Tierra, Profesor, Nifos, Sentimientos, Maltrato,
Secuencias Didacticas, Violencia, Ritmo, Amor, Hambre en Africa, Dolor, Guerra,
Fé.

Luego el docente les pidié que en grupos de 3 personas priorizaran 3 0 4 temas de
todos los propuestos.

Los temas priorizados por los grupos fueron:
Paz, Violencia, Escuela, Amor, Jesus, Fé y Ritmo

Una vez hecha la priorizacion de estos temas por grupos, se defini6 que en la
siguiente sesion se continuaria con la planeacién. El docente hizo la explicacién de
las caracteristicas de una cancién de Rap, a propésito de algo que ya se habia
adelantado en la sesion anterior; la primera el ritmo musical, la segunda las rimas
con los versos y la tercera el contenido y el mensaje positivo.

Componente # 3 del momento 2. El docente arranco la sesién con una especie de
evaluacion que hizo el docente sobre la sesion anterior con relacion al plan de
escritura, algunos dijeron que estuvo bien, pero otros dijeron que estuvo mal,
Jamerson por ejemplo cree que faltd el plan, porque segun él habria sido mas facil
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tener clara las rimas, Jhofren dice que falté el Plan porque nos equivocamos. Marlon
agrega que uno ni siquiera sabe como va a empezar a escribir, a lo que el docente
responde “;ni siquiera sabe como va empezar a escribir?, pero tu escribiste. Para
aclarar, lo que escribieron ayer estuvo muy bien, yo les dije, de aqui va a salir una
buena cancion, ustedes lo hicieron bien, pero Juan ha dicho algo importante, les
falté el sentido, él ha dicho yo siento que me falté el plan de escritura porque primero
estaba hablando en primera persona y luego estaba hablando en tercera persona,
seguramente cuando Juan escribio no pensé a quien le estoy cantando, solamente
escribio, seguramente Marlon igual.

El docente dijo que el dia de ayer se debid definir a quién le ibamos a escribir esa
cancién. Como se paso ese detalle, el docente propuso devolverse un poco en el
proceso, puesto que los estudiantes ya escribieron un plan, asi que pidié que lo
buscaran en sus cuadernos. El docente saco los planes que tenia en sus archivos
y que habian hecho los estuantes por grupos en un octavo de cartulina, lo unico es
que ahi estaban todos los temas. Sin embargo, como en la sesion anterior se
delimitaron o priorizaron los temas, entonces se va a hacer de nuevo el plan pero
en esta ocasion se va a agregar dos aspectos mas al mismo, aparte de los 5 que
ya teniamos que son:

Tema

Propésito

Destinatario

Estilo

Correccién

Ahora se agregarian dos elementos mas como lo son:

Tipo: que basicamente busca definir qué clase de texto es, puede ser una historia,
una biografia, una autobiografia, un dialogo, etc.

Estructura: Es a manera de resumen lo que tratara el texto en sus tres partes claves
en la introduccion, en el desarrollo y en el cierre.

El docente les pididé que armaran de nuevo su plan de escritura, incluyendo en esta
ocasion los dos nuevos aspectos. Efectivamente todos se pusieron a trabajar, y a
partir de esos planes empezaron a realizar una segunda estrofa de las canciones
que venian haciendo.

Conclusiones Momento 2:

No fue para nada sencillo trabajar en la construccion de un plan de escritura, dado
que no existia en el grupo antecedentes de este tipo de acciones de planificacion
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textual. Los estudiantes estaban acostumbrados a escribir sin una conciencia previa
de lo que se queria escribir. Ademas, se escribia sin revisar lo escrito, por lo que
era imposible identificar los avances y retrocesos de la dinamica. Por eso, el
ejercicio de pensarse un plan de escritura se convirtié para los estudiantes en un
reto, el cual consistia en entender que planear lo que se quiere escribir es ya parte
de ese proceso de escritura. Organizar las ideas, armar un esquema, definir unos
aspectos claves, es importante no solamente para el ejercicio de escribir, sino para
los resultados del mismo. Entonces, no se trataba de escribir por escribir, sino de
escribir con una intencionalidad clara y efectivamente se logro. Las dinamicas, las
discusiones y la indagacion hecha por los estudiantes fueron supremamente
fundamental para que el grupo entendiera la importancia de realizar un plan de
escritura para escribir cualquier texto, incluyendo una cancion de Rap.

Se destaca que el ejercicio no fue una especie de recetario donde se les dijo a los
estudiantes sigan estos pasos y ya, no. Fue precisamente a partir de la necesidad
de ordenar lo que se queria escribir como se llegd a la conclusion de que habia que
tener un mapa para ello, una brujula, y eso precisamente era el plan de escritura.
Algo que a la hora de empezar a escribir nos permitiera verificar si efectivamente
ibamos o no por el camino correcto o si por el contrario nos estdbamos perdiendo o
alejandonos de la meta deseada.

Por ultimo, es importante resaltar que el disefio de este plan de escritura surge como
una iniciativa propia del docente y a partir de su relacién con las letras (literatura) y
la musica Rap, dado que no es lo mismo planear escribir un cuento, un ensayo a
planear una cancion de Rap. En ese sentido, hubo la necesidad de adaptar algunos
elementos conocidos en estos planes de escritura e incluir otros que en otros textos
no se tenian en cuenta.

Al final, quedaron como resultado de este segundo momento unos planes de
escritura que posibilitaron el caminar a través de las liricas por donde se tenia
planeado caminar. De la misma manera, queda en los estudiantes un aprendizaje
que como ellos mismos los confirmaron, no solamente les servira para componer
canciones sino para escribir cualquier clase de texto en el resto de sus vidas, tanto
en el ambito académico o educativo como en el social.

7.3 MOMENTO 3

Este tercer momento estaba presupuestado desarrollarse en 3 sesiones, sin
embargo, fueron 6 sesiones las que se necesitaron para poder llevar a cabo el
trabajo planteado en la SD en este momento.

El componente 1 de este tercer momento se desarrollé en una sesidn y empezo con
la composicién del primer borrador de la primera estrofa de acuerdo al plan de
escritura que habian hecho los estudiantes sobre los temas priorizados. Todos
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escribieron sobre los dos temas que se habian definido atras (Jesus y La Paz), el
docente distribuyé a los estudiantes en dos grupos de acuerdo al interés de cada
uno por cada tema y asi cada grupo entonces empezd a componer sobre dicha
tematica.

El tema de la paz lo trabajaron los estudiantes Brandon, Jhofren, Rodolfo, Kaleb y
Jamerson. Los que escribieron sobre Jesus fueron los estudiantes Marlon, Juan,
Jhon, Carlos, Daniela y Michelle. El docente guio a los estudiantes en la escritura
de sus estrofas de las canciones, especialmente en la separacion de los versos
(segun las ideas de cada frase u oracién), para ello les pidié que reescribieran sus
primeras estrofas. Vivian y Lauri le trabajaron después al tema de la violencia,
Michelle luego se juntd con ellas. Al final el docente le hizo fotografia a cada uno de
los escritos en los cuadernos de los estudiantes.

Luego se reviso la escritura de 4 versos que escribio el estudiante Juan Yoseph, de
esos 4 versos se hizo el arreglo de los versos 3 y 4. Para ello el texto se dividio en
dos opciones:

Opcidn 1:

Nuestro sefior nos cred con un proposito
Llenar el mundo con su misericordia
Pero eso no se pudo

Ya que Adéan y Eva pecaron contra Dios y él los castigo

Opcidn 2:

Nuestro sefior nos cred con un proposito

Llenar el mundo con su misericordia

Pero eso no se pudo ya que Adan y Eva pecaron contra Dios
Y él los castigo

El docente llama la atencion de cdmo cambia el sentido con tan sélo cambiar
algunas palabras en la ubicacion de los versos. Igualmente, cambia la
intencionalidad de la frase. Por ultimo, se reflexiona de cémo la manera de escribir
nos modifica el ritmo de la cancién, por eso en las dos opciones la segunda se
dificulta cuando se pronuncia el tercer verso (tercera linea). Por ello, el docente
invita a los estudiantes a que la canten de la manera que ellos consideran, lo cual
sin duda también debe estar conectado con la manera como se escriben los versos.

El docente hizo la reflexiéon de la importancia de revisar lo que se escribe, pero
ademas hacerlo de la manera correcta, es decir segun el procedimiento que hemos
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llevado, haciendo primero un plan de escritura, y ahora si, escribir lo que nos
propusimos, luego reescribir las veces que sea necesario para poder llegar a una
version final deseada. Dijo que por eso es importante poner atencion a todo el
proceso que estamos adelantando.

Aunque se trabajé el ritmo con este ejercicio, quedd claro que el eje fundamental
era el sentido, es decir el contenido de lo escrito.

Luego el docente propuso trabajar el ritmo y dijo que el ideal es hacer frases mas
cortas para que los versos puedan tener la temporalidad musical necesaria.

Entre todos se hizo el ajuste de esos 4 versos quedando al final asi:
Nuestro sefior nos cre6 con un proposito

Llenar el mundo con su misericordia

Pero Adan y Eva pecaron contra Dios

Y el serior los castigo

El docente llamé la atencidén y dijo que en un poema 4 versos pueden ser una
estrofa, pero en una cancion sobre todo de Rap, no podrian 4 versos ser una estrofa.
Asi que propuso que frente al ejercicio de composicion que estan haciendo se
completen al menos 8 versos para luego hacer 4 mas y tener una primera estrofa
completa de 12 versos.

Enseguida el docente pidi6 revisar el tercer elemento, la rima. Se revisaron los 4
versos y se identificé que carecian de rima por lo que se procedio a replantear o
corregir los diferentes versos, donde los estudiantes empezaron a ubicar las frases
en distintas posiciones de versos, es decir, se cambio el orden de los versos, lo que
hizo casi siempre que se perdiera el sentido. Sin embargo, al reemplazar o agregar
palabras para buscar la rima, se logré darle de nuevo el sentido, sin perder el
cuidado del ritmo o la métrica.

Asi se cerro el énfasis en los 3 elementos claves de una cancién de Rap (en lo
textual).

Después de que todos aportaron, al final la estrofa quedé asi:
Nuestro serior nos cre6 con una mision

Llenar el mundo con su amor y pasion

Hasta que Adan y Eva cometieron un error

Pecaron y fueron castigados por Dios

El texto compuesto, tiene sentido, tiene ritmo y tiene rima, pero ademas, no se
cambid la idea inicial, es decir se dijo lo mismo pero de una manera distinta y con
frases diferentes.
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Para cerrar la sesion el docente dejo una tarea y es que los estudiantes escribieran
los 4 versos siguientes de la cancidn que se estaba construyendo.

El componente 2 de este tercer momento se realizo a través de una sesion y empezo
con el docente preguntando por los 4 versos que habian escrito, uno a uno fueron
compartiéndolos y el docente los iba escribiendo en el computador que estaba
proyectandose con el video beam para proceder a hacer la revision propuesta.

La mayoria de los estudiantes escribi6 frases parecidas a la trabajada en la sesion
anterior, casi que utilizaron las mismas palabras. Sin embargo, a partir de lo que
escribieron, el docente se centré en algunos errores para corregirlos, basicamente
lo del tiempo (pasado-presente-futuro), lo del plural y singular, y palabras que se
pronuncian mal y se escriben mal.

Por ejemplo:

“Dios nos bendicio” (mal conjugado), frase que pone uno de los estudiantes para
forzar la rima, sin embargo, la frase es nos bendijo pero ahi ya no le rima.

“Pero Adan y Eva no lo cumplié”, frase que pone otro estudiante también para que
le rime su texto, sin embargo, el verbo esta mal conjugado en cuanto a las personas
(12 0 3?) es decir, plural o singular, ahi la manera correcta era cumplieron.

Una vez revisada la letra el docente sugiri6 a cada uno que empezara a hacer los
ajustes de su letra, es decir su reescritura.

El componente # 3 del tercer momento se desarrollé a través de una sesion y se
centré en la revision de la reescritura que habian hecho los estudiantes de las
canciones de la paz y de Jesus. En esta ocasion se hizo la revision cruzada, donde
los estudiantes por parejas se revisaron mutuamente sus composiciones y se
hicieron aportes frente a los mismos. De acuerdo a las sugerencias que les hizo su
pareja, los estudiantes modificaron su letra y quedaron con la version final de la
primera estrofa de las canciones de la paz y de Jesus.

El docente, preocupado por los avances del proceso de produccion, propuso discutir
con los estudiantes los detalles del plan de escritura y la importancia de revisar y
reescribir los textos que producimos. A continuacién compartiremos el corpus de
ese ejercicio donde se identifica claramente los avances de los estudiantes en la
conceptualizacidon de los temas abordados en el proceso:

D- Buen dia como estan, hoy es viernes 6 de octubre del 2017, vamos a continuar
con el trabajo que estdbamos haciendo ayer y antes de ayer. ;Qué estdbamos
haciendo, quién me cuenta?

Jhon: uno tenia que aplicar las partes de la cancion inventar una rima.
D- muy bien y Vivian
Vivian- estabamos haciendo una cancion de la paz y de Jesus
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Jamerson: Estabamos volviéndolas a escribir las canciones

D- Exacto, ese es el tema, estdbamos haciendo una reescritura, estabamos
reescribiendo las canciones. ¢ Y por qué uno reescribe las canciones?

Kaleb- porque quedan malas
Marlon: Para ver si tienen sentido

Juan: por si queda algo malo y uno se lo quiere arreglar, hay que pensar si la cancion
quedo bien o quedo mal.

Vivian: para revisar la ortografia,
Jhon: Para saber a quién se le va a entregar o cantar, y hacer un plan e escritura,
Marlon: para saber si tiene ritmo o rimas.

D- Muy bien, ustedes lo han dicho, ya hemos visto que el proceso de escritura no
es tan poco, digamoslo asi, no es tampoco asi tan facil, voy a escribir, alguien dijo
voy a escribir una cancion y ya, no!l Hay que tener unas técnicas y unas
caracteristicas dependiendo el texto, en este caso la cancién, ¢Cuales son las
caracteristicas de una cancion?

Brandon- el ritmo, la rima, el sentido, el propdsito, el destinatario. Correccién, tema.

D- Muy bien, ya estan clarisimos. Y si yo quiero escribir un cuento, un poema, una
cancién o cualquier tipo de texto que es lo primero que tengo que hacer?

Marlon- un plan de escritura

J- muy bien, y para que me sirve el plan de escritura

Jhon: Para saber si le queda bien o mal, y para organizar las letras.
Marlon: Para ver quién va a ser el autor, y para analizar las cosas.

D- Correcto, El plan de escritura lo que me define es como mi ruta, ojo mirenme aca
todos, es como mi mapa mi ruta, como mi brujula la que me guia para donde va mi
cancidn, si es una cancion y si es un cuento para donde va mi cuento, entonces yo
digo voy hacer un cuento sobre el rey Arturo un ejemplo, o sobre pulgarcito entonces
a quien le cuento esa historia ha!!!! Se la voy a dirigir a estos nifios desobedientes,
haaa!l! Bueno que personajes voy a usar, voy a utilizar a pulgarcito , su mama, y su
papa a dos ladrones que se encuentren en el camino, a un sefior que lo compren a
un cura, voy a meter unos animales una vaca, un lobo, entonces defino todos los
personajes y seguramente defino una estructura, entonces al principio defino que
pulgarcito los papas no podian tener hijo y luego en el desarrollo pongo que ellos
tuvieron hijos un dia y que el hijo le sali6 muy pequefio y la parte final voy a cerrar
que pulgarcito se pierde y después aparece y terminan felices, ya los otros detalles
pueden ir surgiendo, pero al menos yo ya tengo una estructura.
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¢La carta de un ledn a otro que es?, ¢ Qué tipo de texto es?
Deybi- una cancién

D- ¢ sera que el autor de esa cancion hizo un plan de escritura?
Jhon- Si, para saber que iba a decir

D — ¢Y qué penso él?

Jhon- él pensd que con esta cancion lo perdonarian, también pensd que algunas
estrofas estaban malas y la arregl6.

D- entonces ustedes ya estan claros que el plan de escritura es la primera parte del
proceso para escribir, cuando yo tengo ya mi plan, con base a ese plan arranco a
escribir. Digamos que ya hice mi primera versidén de mi cancion, cuando yo la
empiezo a revisar empiezo a identificar que la cancién no tiene rima, que no tiene
ritmo, que algunas frases no tienen sentido, no tienen coherencia, que el
destinatario que estoy hablando es al publico en general, pero a veces le estoy
hablando a una persona, que a veces estoy hablando yo en primera persona y luego
aparezco hablando en tercera persona, entonces hay unas incoherencias, ¢yo
podria dejar la cancion asi?

Juan- Nooooo
D- ¢ Por qué?

Jhon- porque esta mal, usted la escribié mal tiene que arreglarla, porque usted no
puede mesclar ni primera, ni segunda, ni tercera persona, toca que hacer una
reescritura.

D- muy bien, obviamente si yo encuentro todos esos errores que yo he dicho, de
rima, de ritmo etc, debo realizar una reescritura para encontrar las palabras que
rimen, para darle sentido a las frases que no lo tengan, muy bien. Bueno, quiénes
son los de la cancion de la paz, que levanten la mano y quiénes son de la cancién
de Jesus, y quiénes son de la violencia, bueno, saquen lo que han escrito que vamos
a hacer una reescritura, yo les voy a guiar.

Los estudiantes empezaron a revisar sus canciones y a hacer sus reescrituras.

El componente 4 del momento 3 se llevo a cabo en una sesion que empezd con una
gran sorpresa para los estudiantes, al entrar el salén el docente los esperaba con
musica (la cancion guia de Ali) y unos regalos sobre la mesa. Eso genero
expectativas entre los estudiantes y en sus rostros podia observarse el asombro. El
docente les regal6 una libreta, borrador, lapiz y sacapuntas para motivarlos en el
ejercicio de formacion y de produccién que estaban haciendo. Les dijo que esas
eran sus herramientas de trabajo y que empezaran a escribir el plan de escritura y
la primera estrofa de las nuevas canciones cuyos temas son el amor a la escuela y
el amor a la familia. Les explica por qué les compro los blocks de esa manera, largos
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y anchos y con lineas, argumenta que es para poder mejorar la manera como
escribimos, porque cuando escriben los versos en el cuaderno se confunden, en
esta libreta hay el espacio necesario para escribir los versos.

El profe pregunta, ¢y por qué tengo que hacer primero el plan de escritura? A lo que
los estudiantes contestan: para poder entender, para uno no equivocarse.

El docente complementa los aportes hechos por los estudiantes; su plan de escritura
le permite a usted planear lo que va a escribir, cosa tal que cuando usted ya hizo su
cancion, usted se devuelve a su plan y mira a ver si la cancion le qued6é como usted
la planed o no. Si usted en su plan de escritura dijo que iba a hablar, sobre, un
ejemplo, la lluvia, y en su cancion usted revisa y resulta que no menciond la lluvia,
¢ usted cdmo se da cuenta que la cancién no le quedd bien? En su plan de escritura
se da cuenta. Y 4 qué le tocaria hacer? Una reescritura, cuando la revisa empieza
entonces la correccidén y luego la reescribe. Entonces, vamos a arrancar con la
primera estrofa y el tema va a ser el amor a la escuela, el sentido que tiene la
escuela para usted, el trabajo va a ser Individual y mas adelante vamos a trabajar
en parejas y después en grupos. Acuérdense que las caracteristicas principales son
el ritmo y la rima, sino le rima y no le puede rimar, y no encuentra una que rime, no
hay problema, no es una camisa de fuerza, luego vemos como entre todos la
arreglamos. Manos a la obra.

Los estudiantes empiezan a trabajar en sus productos, el docente empieza a revisar
los textos producidos por los estudiantes, lo hace delante de todo el grupo para que
hagan sus aportes, lee unos versos y pregunta que si la rima esta bien:

Yo vengo a la escuela y vengo a estudiar

De verdad mis comparieros estudian para poder educar
La escuela yo la amo mucho con amor

Que la escuela esta lleno de valor

La gente habla de nosotros y somos lo mejor

Mis comparieros son una bendicion

Y el profesor lleno de amor

Algunos opinan que tiene rima, que tiene sentido, el docente dice que si, pero cree
que hay algunas cosas que hay que revisar y les lee de nuevo el texto. Luego les
da un ejemplo de como al revisar lo escrito uno puede modificarlo; “yo vengo a la
escuela a estudiar”, y quitaria la repeticién de la palabra “vengo”.

Asi cada uno de los estudiantes termina su primer borrador de las estrofas del amor
a la escuela y el amor a la familia.
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El componente 5 del momento 3 se llevo a cabo en una sesién y lo que se hizo en
ella fue revisar de manera individual, los borradores escritos, los cuales fueron
ajustados de acuerdo a las sugerencias recogidas en este proceso con la guia que
el docente habia dado en el componente # 1 de este tercer momento.

Luego el docente pidio a los estudiantes que se hicieran con un compafnero y con
base en los criterios o caracteristicas que se han dicho aqui van a revisar lo escrito
por el companiero, esto es lo que se conoce como la revision cruzada. Es importante
que los aportes que el compainero me haga, yo los tenga en cuenta para mejorar la
letra dijo el docente. Eso significa que al reescribir mi texto debe quedar mucho
mejor de lo que estaba.

Los estudiantes hicieron la revision de la libreta de su pareja. Mientras tanto, el
docente paso por los grupos revisando el trabajo que estaban haciendo y aportando
al mismo. Luego de haber terminado una primera escritura, les pidié que hicieran la
respectiva reescritura de la cancion.

La sesion del componente # 6 del tercer momento empezo con la transcripcion a los
computadores de las reescrituras que habian hecho los estudiantes de sus
canciones. Una vez todos instalados con sus computadores y sus canciones
transcritas, inicié el proceso.

El docente proyecté en el video beam una de las canciones producidas por los
estudiantes para revisarla. “Weamos con cual empezamos, empecemos por la de
Brandon, se va a revisar, aqui me voy a dar cuenta quienes son en verdad los
compositores”, dijo el docente.

Bueno, continud, ya tenemos las letras, no nos vamos a fijar por ahora en la
ortografia, por ahora nos vamos a fijar en los versos, las rimas, hay que analizar y
cambiar la frase por la que rime, cuando hagamos la transcripcion la idea es pasar
nuestra ideas completas, si el error esta ahi quiero que lo analicen, por ejemplo en
esta frase que tendria que decir me quieren mucho, han escrito me quieren mucho
ami.

-Lauri: profe no tiene que ir el a mi, solo decir mi papa y mi mama me quieren mucho,
porque ya estan diciendo que lo quieren mucho.

D- Exacto, no hay necesidad, es un error de incoherencia, de redundancia, le
metieron el a mi para que rimara con feliz, es preferible que no rime a que suene
incoherente. Veamos ahora el contenido, dice que el papa y la mama lo quieren
mucho porque él hace caso, eso esta bien, escuchen mi papa y mi mama me hacen
caso a mi porque soy feliz, eso tiene sentido? Esa frase de abajo tiene relacion?
Acuérdense lo que hablabamos de la relacion de los versos, les pregunto, a uno lo
quieren por ser feliz? o al contrario, uno es feliz porque lo quieren, entonces deberia
ser porque hago caso y eso me hace feliz, ahi si rimaria bien el verso y quedaria
con un claro sentido.
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Asi se revisaron los diferentes textos, y se fueron arreglando con base en lo
trabajado en el proceso, dejando al final su version final de estas otras dos
canciones.

Conclusiones Momento 3:

Escribir, revisar, reescribir, revisar, reescribir fue la cadena de produccion que se
dio en este tercer momento. A partir de lo planeado en el momento anterior, a partir
de esa brujula, solamente lo que se esperaba era que los estudiantes escribieran.
Sin embargo, no fue tampoco tan facil escribir a pesar de que habia un plan, dado
que como lo vimos en el primer momento y como lo hemos venido diciendo, no es
lo mismo escribir un cuento, un ensayo a escribir una cancién. Aqui, ademas de que
debe existir cohesion y coherencia en lo escrito hay otras caracteristicas de corte
artistico que debian tenerse en cuenta, lo cual dificultaba un poco mas de lo normal
el proceso de escritura. La rima, la estructura de los versos, de las estrofas, los
coros, etc. son valores agregados en la composicion escrita de canciones. Sin
embargo, pese a todas las arandelas, los estudiantes estuvieron a tono de las
exigencias del proceso y escribieron como se esperaba que lo hicieran, con sentido,
con propiedad, con base en el plan y ante todo acorde a la dinamica formativa que
se traia, es decir, de manera colectiva, solidaria, cooperativa. Por eso, no salieron
canciones individuales, sino que con los aportes de cada uno de ellos se
compusieron las distintas canciones que quedan como resultado de este momento
3 y a la vez como evidencia de haber logrado en el proceso lo que se propuso.

7.4 MOMENTO 4.

El cuarto y ultimo momento se llevd a cabo segun lo estipulado en la SD, en 3
sesiones como estaba pensado se realizé el trabajo.

El componente 1 del momento 4 se llevd a cabo en una sola sesion donde
basicamente lo que hizo fue proyectarse cancion por cancion en el tablero y de
manera colectiva se revisaron, se hizo aporte y se ajustd el texto segun las
recomendaciones de los participantes. Asi mismo, se asignaron coros Yy estribillos
en las canciones. Como resultado de este proceso, quedd la ultima version de cada
una de las canciones trabajadas en el proceso, que soélo resta que cada autor de
manera autdbnoma en la siguiente sesidén le haga los ajustes y las correcciones
finales que considere.

El componente 2 del momento 4 se desarrollé en la misma sesién del componente
1, una vez hecho el trabajo colectivo, los estudiantes de manera individual o grupal
segun hayan hecho las canciones se organizaron e hicieron las correcciones finales
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y construyeron su version final oficial de la cancion, después procedieron de manera
creativa a darles nombres atractivos y pertinentes a las canciones.

El momento 4 tuvo su componente # 3 el cual se desarrollé en una sesion donde el
docente guio el ejercicio de la elaboracidn del cancionero, se incluyeron en el las
canciones que habian producido los estudiantes en el proceso y se metieron todos
los datos de los autores. Asi mismo, se metieron algunas frases de los chicos como
a manera de dedicatoria.

Luego se empiezan a responder las preguntas para concretar los detalles con
relacion al lanzamiento del cancionero asi:

Fecha: Nov 24 de 2017

Lugar y hora: Escuela Charco Azul, 10 AM

Duracion: 2 horas

Objetivo del evento: Visibilizar los logros de la experiencia desarrollada

Participantes: Estudiantes, padres, padres, acudientes, docentes, directivos,
lideres.

Programacion:

1) Actos protocolarios

2) Palabras del docente

3) Muestra de video y fotos

4) Presentacion en vivo de canciones
5) Exposicion de canciones

6) Compartir

Orden de presentacion de las canciones:

—

Mi Escuela

Un Charco Azul
Fuera la violencia
Familia es Familia
Jesus es Fiel

La paz que queremos
Vidas Cruzadas

w N

9]

(o)) B
N N N N N N N

~

El componente 4 del cuarto momento fue el cierre de la aplicacién de la SD, y se
realizé en una sesion que se dividio en dos partes. La primera parte fue una especie
de conversatorio muy intimo, donde los estudiantes ubicados en circulo plantearon
lo que les parecié todo el ejercicio desarrollado en el marco de la secuencia
didactica, lo que aprendieron y los aprendizajes que les dejo la experiencia vivida,
tanto para la escuela como para la vida misma. Luego, el docente agradecio a los
estudiantes por toda la disposicion puesta en cada uno de los momentos del
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proceso, y les conto a los estudiantes sus aprendizajes de la experiencia y lo que le
parecio la dinamica.

Conclusiones Momento 4:

Este momento podria decirse que fue el momento magico de toda la SD, hacer los
retoques finales a lo producido durante todo el proceso, de manera consiente y bajo
la discusién seria sobre cada detalle de las canciones, fue lo que se hizo en este
espacio. Podriamos decir que en este momento los estudiantes, escritores,
compositores de sus canciones jugaron una especie de papel de arreglistas, pues
basicamente eso fue lo que se hizo con las canciones, hacerles esos arreglos
finales, obviamente solo a la letra y al ritmo, porque nunca tocamos la parte
instrumental o musical. Asi mismo, este fue el momento donde se formalizaron los
nombres o titulos de las canciones, pues pese a que ya cada una tenia un nombre
provisional fue precisamente en este momento donde esa parte se concreto.

También este momento sirvido para planear el orden del cancionero donde se
visibilizarian las canciones realizadas. La estructura del mismo, los anexos, los
créditos asi como su estética fue motivo de discusion y definicion en este ultimo
momento del proceso.

Por ultimo, la planeacién y realizacion de la evaluacion del proceso y del acto de
visibilizacion de lo ahi realizado, también se llevo a cabo en este cuarto momento,
y fue precisamente con esto con lo que se dio el cierre de toda la aplicacion de la
SD.

Este cuarto momento, fue el espacio para los reconocimientos, para la confirmacién
de esos saberes adquiridos, y para mostrar a la comunidad educativa los resultados
de la dinamica.

7.5 Conclusion General del Desarrollo de la Secuencia Didactica:

Se desarrolla totalmente la SD, los 4 momentos y sus respectivos componentes de
acuerdo a lo estipulado en ésta y pese a que hubo la necesidad de extenderse a
través de la prérroga de sesiones, finalmente el trabajo planteado se lleva a
cabalidad de las exigencias de la misma.

Un proceso largo pero fructifero, donde se dio el didlogo de saberes, donde no se
impuso nada sino que al contrario se partio desde los conocimientos previos de los
estudiantes. Una experiencia que recoge de alguna manera el enfoque
sociocultural, dado que las reflexiones y todo el ejercicio de composicidon surgen
desde la necesidad de expresar esos sentimientos de los participantes
especialmente los relacionados con el contexto escolar, familiar y barrial.

Este fue un proceso bonito de formacion, planeacion y produccion escrita, donde se
evidencia el gran aporte que se le hace, no solamente a cada uno de los estudiantes
que participaron de la dinamica, sino a la |.E en general, dado que se convierte esta
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en una experiencia significativa que puede replicarse tranquilamente en cualquiera
de las sedes, dado la similitud en las condiciones socioculturales, en el contexto, en
la poblacién y especialmente en el gusto de los estudiantes por la musica Rap y por
la escritura.

Se logra entonces aportar al mejoramiento de la composicion escrita en el aula
mediante el ejercicio de la composicidn de canciones de Rap con los estudiantes de
los grados 4° y 5° de la sede Charco Azul de la IE Humberto Jordan Mazuera,
dejando un precedente historico para la IE y para la educacion en la ciudad de Cali.

8. VALORACION ESTADISTICA PRUEBAS PRETEST Y POSTEST

A continuacién explicaremos mediante la estadistica el comportamiento que
tuvieron los estudiantes con las evaluaciones realizadas en la implementacion de la
Secuencia Didactica. Recordemos que las mismas se llevaron a cabo antes y
después del proceso desarrollado a manera de pretest y postest. Es importante
aclarar que el estudio se realizé con 11 estudiantes de los grados 4° y 5° de la sede
Charco Azul de la Institucion Educativa Humberto Jordan Mazuera. Las pruebas
pretest y postest evaluaron el saber conocer de los estudiantes frente al tema
abordado en la investigacion como lo es la composicion escrita, mas
especificamente la composicion de canciones de Rap. Para facilitar la interpretacion
de este analisis hemos distinguido con color azul las graficas que obedecen a la
prueba inicial o pretest, mientras que la prueba final o postest esta representada
con el color (naranja) en las distintas graficas.

Pregunta 1: ; Cuantas estrofas tiene la cancién “No es como se creyo”?

En el siguiente grafico veremos como los estudiantes tuvieron una mejoria después
del trabajo realizado a través de la Secuencia Didactica, dado que hubo un progreso
de un 36,37% en la compresion del tema por parte de los estudiantes.

Pregunta 1 Incorrecto |% Incorrecto |Correcto |% Correcto | Total
Pretest 9 81,82% 2 18,18% 11
Postest 5 45,45% 6 54,55% 11
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Identificacion de Estrofas

45,45%

% INCORRECTO

54,55%

m pretest ™ postest

%CORRECTO

Pregunta 2: ;Cuantos versos tiene la primera estrofa de la cancién “No es como

se crey0’?

En este grafico podemos analizar que a los estudiantes se les dificultd la
comprensiéon del concepto de verso y por lo mismo la identificacion de éstos en la
cancion “no es como se creyo”. Sin embargo, de todas maneras obtuvimos una leve
mejoria en un 9,09%

Pregunta 2 |Incorrecto % Incorrecto Correcto | % Correcto | Total
Pretest 11 100,00% 0 0,00% 11
Postest 10 90,91% 1 9,09% 11
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Pregunta 3: ;Los elementos que permiten afirmar que este es un texto lirico y las
caracteristicas de una cancién son?

Los estudiantes presentaron una notable mejoria en esta parte, comprendieron mas
facil que es un texto lirico y las caracteristicas de una cancién gracias al trabajo
realizado durante el periodo de estudio, donde se pasé de tener un 45,45% de
respuestas correctas al inicio a tener un 72,73% de respuestas correctas en la

prueba final.

Pregunta 3 Incorrecto | % Incorrecto |correcto % Correcto |Total
Pretest 6 54,55% 5 45,45% 11
Postest 3 27,27% 8 72,73% 11

Caracteristicas de una Canciony
Texto Lirico

54,55%

% INCORRECTO

45,45%

72,73%

%CORRECTO

M pretest M postest
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Pregunta 4: ; En la ultima parte de la cancién las palabras que riman son?

Esta pregunta presenté un rendimiento parecido en las pruebas inicial y final, pero
cabe resaltar que también se obtuvo una mejoria en un 9,09%, donde al final resulté
siendo positivo el balance por muy pequefio que sea el cambio.

Pregunta 4 Incorrecto | % Incorrecto Correcto | % Correcto |Total
Pretest 4 36,36% 7 63,64% 11
Postest 3 27,27% 8 72,73% 11

Identificacion de Rimas

%INCORRECTO

pretest

postest

%CORRECTO

Pregunta 5: ; El mensaje que transmite la cancién es?

Se observa mediante la siguiente tabla al final del estudio que los estudiantes
obtuvieron un cambio positivo pues al final el 54,55% de los estudiantes terminaron
comprendiendo el mensaje de la cancidn frente a un 36% que lo habia logrado al
inicio del proceso.

Pregunta 5 Incorrecto | % Incorrecto | Correcto | % Correcto | Total
Pretest 7 63,64% 4 36,36% 11
Postest 5 45,45% 6 54,55% 11
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Identificacion del Mensaje de la
Cancion

63,63%

45,45%

%INCORRECTO

36,36%

54,55%

%CORRECTO

m pretest ™ postest

Pregunta 6: ;El autor de la cancién la escribié a quién?

Podemos decir que esta pregunta es de las pocas donde no obtuvimos mejoria
cuando finalizamos el estudio ya que se presentd un caso extrafio puesto que
pasamos de tener un 27,27% de respuestas incorrectas a tener un 45,44% de
respuestas incorrectas al final como lo ilustra el siguiente grafico.

Pregunta 6 Incorrecto | % Incorrecto |Correcto |% Correcto | Total
Pretest 3 27,27% 8 72,73% 11
Postest 5 45,45% 6 54,55% 11
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Pregunta 7: ; Quién es el autor y cual es el tema de la cancién?

En esta pregunta se presentd la misma cantidad de respuestas correctas tanto al
comienzo como al final del estudio un 45,45%.

Pregunta 7 Incorrecto % Incorrecto |Correcto | % Correcto | Total
Pretest 6 54,55% 5 45,45% 11
Postest 6 54,55% 5 45,45% 11
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Pregunta 8: ; El género musical de la cancién es?

Esta es una de las interpretaciones que mas les costo a los estudiantes ya que en
vez de mejorar se obtuvo un retroceso en las respuestas correctas, disminuyendo
en un 27,28% en las preguntas correctas.

Pregunta 8 Incorrecto % Incorrecto |Correcto |% Correcto |Total
Pretest 3 27,27% 8 72,73% 11
Postest 6 54,55% 5 45,45% 11
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Pregunta 9: ;Cual es la intencién del autor al escribir esta cancion?

En el siguiente grafico veremos una de las preguntas en la que los estudiantes
tuvieron mejor desemperfio ya que tanto al principio como al final se obtuvo un
porcentaje alto pasando el 80% de las respuestas correctas como se ilustra en el
siguiente grafico.

Pregunta 9 Incorrecto | % Incorrecto | Correcto | % Correcto | Total
Pretest 2 18,18% 9 81,82% 11
Postest 1 9,09% 10 90,91% 11

Intencionalidad del Autor

90,91%

81,82%

%INCORRECTO %CORRECTO

W pretest m postest

Pregunta 10: ; El orden para componer una cancién es?
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En el siguiente grafico veremos como los estudiantes presentaron dificultades en la
comprension del orden que se debe llevar para componer una cancion, dado que al
principio se obtuvo un 63,64% de respuestas correctas, mientras que al final del
estudio se present6 tan solo un 36,36% de respuestas correctas.

Pregunta 10 Incorrecto | % Incorrecto |Correcto |% Correcto |Total
pretest 4 36,36% 7 63,64% 11
postest 7 63,64 % 4 36,36% 11

Orden para Componer Canciones

%INCORRECTO %CORRECTO

pretest ™ postest

Pregunta 11: ; Segun nuestras discusiones en clases la cancién qué tipo de texto
es?

El siguiente grafico nos ilustra como fue la capacidad de los estudiantes de
mantener la concentracion y participacion en clase, asi como la conceptualizacién
de la cancion, donde vemos que tras finalizar el estudio de prueba se obtuvo una
mejoria de parte de los estudiantes que aprendieron a interpretar y conceptualizar
el tema de las discusiones que se realizaron en las distintas sesiones.

Pregunta 11 |Incorrecto | % Incorrecto |Correcto|% Correcto |Regular |% Regular |Total
Pretest 8 72,73% 0 0,00% 3 27,27% 11
Postest 5 45,45% 3 27,27% 3 27.,27% 11
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Cancion como Tipo de Texto

80,00%
70,00%
60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
20,00%
10,00%

0,00%
% incorrecto

% Correcto

Pretest

Postest

% Regular

Pregunta 12: Escribe los dos textos que te parecen que rimen mejor.

En este punto vemos como los estudiantes evolucionaron en la comprension sobre
el tema, dado que pasaron de tener un 54,55% de respuestas incorrectas a solo
tener un 18,18% de respuestas incorrectas como se puede ilustrar en el siguiente

grafico.
Pregunta 12 |Incorrecto|% Incorrecto | Correcto | % Correcto | Regular | % Regular |Total
Pretest 6 54,55% 4 36,36% 1 9,09% 11
Postest 2 18,18% 2 18,18% 7 63,64% 11

Versos que Riman

36,36%

18,18%

% INCORRECTO

% CORRECTO

M Pretest m Postest

% REGULAR
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Pregunta 13: Identificar el coro de la cancion.

De los mejores resultados durante el tiempo de estudio ya que antes de comenzar
con este estudio al 27,27% de los estudiantes se les dificultaba identificar el coro de
la cancion, mientras que al finalizar el estudio realizado con los estudiantes
obtuvimos que el 100% de los estudiantes identificaban el coro de la cancion, el
siguiente grafico nos ilustra lo mencionado.

Pregunta 13 |Incorrecto | % Incorrecto |Correcto | % Correcto | Regular |% Regular |Total
Pretest 3 27,27% 4 36,36% 4 36,36% 11
Postest 0 0,00% 11 100,00% 0 0,00% 11

Identificacion del Coro

120,00%
100,00%
80,00%
60,00%
40,00%

20,00%

% Correcto

% Regular

% incorrecto

0,00%

M Pretest Postest

Pregunta 14: Escribir la frase de la cancidn que mas gusto y explicar por qué.

Otras de las buenas respuestas al trabajo realizado con los estudiantes fue esta, ya
que presentaron tan solo un 27,27% de respuestas incorrectas, después de lo
trabajado en las aulas de clases, es decir se logré una mejoria en esta faceta como
lo ilustra el siguiente grafico.

Pregunta 14 |Incorrecto | % Incorrecto |Correcto | % Correcto | Regular | % Regular | Total
Pretest 2 18,18% 6 54,55% 3 27,27% 11
Postest 3 27,27% 7 63,64% 1 9,09% 11
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0,00%

% incorrecto

% Correcto
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Pregunta 15: Relacionar los elementos necesarios para llevar a cabo un plan de

escritura.

En la siguiente grafica se muestra el resultado de la pregunta # 15 solo del postest
ya que esta pregunta fue incluida en esta prueba pero no en la inicial. Con esa
claridad y de acuerdo al siguiente grafico podemos concluir que el 63,63% de los
estudiantes relacionaron los elementos necesarios para realizar un plan de

escritura.
Pregunta 15 |Incorrecto|% Incorrecto |Correcto| % Correcto | Total
postest 4 36,36% 7 63,64% 11

Elementos para el Plan de Escritura

a%

Malas

O%

Buenas

De acuerdo a esta mirada estadistica podemos afirmar que hubo ganancias en
términos de los aprendizajes que se propusieron con relacion a la composicion
escrita desde la escritura de canciones de Rap. Igualmente se logré identificar en
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este anadlisis que los estudiantes pudieron comprender las Iégicas de una cancién
tanto desde su ambito artistico como desde la parte textual. El papel del autor, su
intencionalidad dependiendo del contexto o tipo de cancion o inclusive género
musical, asi como el sentido de la rima y los tipos de rima, la diferencia del orden
de los versos en una cancion o un poema.

El analisis también nos muestra que los estudiantes comprendieron y apropiaron los
pasos para llevar a cabo un plan de escritura y el proceso de escritura como tal,
especialmente a la hora de componer una cancién de Rap.

Sin embargo, esta revisidn también nos permitié identificar que hubo aspectos que
fueron complejos para los estudiantes y que pese a que algunos lo comprendieron,
la gran mayoria no lo logro. Tal es el caso de la identificacion del destinatario de la
cancidn, lo cual les costé mucho, o el género musical, donde confundieron esto con
los ritmos musicales. Igualmente, en la definicion de la cancidn como tipo de texto
los aportes fueron significativos, pero para lo que se esperaba del proceso faltd
mucho. Asi mismo, en la argumentacion a la hora de explicar la importancia de las
frases escogidas fue realmente débil por lo que se convierten en elementos a
trabajar para un futuro en este tipo de procesos.
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9. EVALUACION DE LA APLICACION DE LA SECUENCIA DIDACTICA?

A partir de la conclusién que se realizé en el texto Desarrollo de la Secuencia Didactica, asi como las conclusiones de cada
momento y de la lectura critica de todo el documento, se diligencié este formato, cruzando esa lectura con la evaluacion
que se propuso en cada momento y con la relacidon de los aprendizajes propuestos/alcanzados de cada momento.

Momento

Saber Apropiado

Saber en Proceso

Distinciones Basicas

Son las acciones teorico-
practicas en las que los
estudiantes  evidencian el
saber conocer, saber hacer en
la composicion de canciones
de Rap

Son ciertos indicadores en los
que los estudiantes hacen o
muestran comprensiones que
dan cierta sequridad que estan
comprendiendo 'y siguiendo
adecuadamente la ruta de
aprendizaje establecida.

Son los referentes
conceptuales minimos que el
estudiante sabe sobre Ia
composicion escrita.

Los estudiantes apropiaron los
conceptos de cancion, versos,
rimas, estrofas y los coros.
Los estudiantes identificaron
los elementos que componen
una cancién como texto.

Los estudiantes conocieron que
es la cancibn 'y sus
caracteristicas; larima, el verso,
las estrofas, el coro.

Los estudiantes identificaron en
algunas canciones los versos,
las rimas, las estrofas y los
COros.

Los estudiantes manifestaron
sus saberes previos con
relacion a la cancién y a sus
caracteristicas.

Se identifica un alto nivel de
pertinencia, coherencia vy
cohesibn en el Plan de
Escritura realizado por los
estudiantes.

Los estudiantes apropiacion
los conceptos trabajados en el

Los estudiantes identificaron
uno a uno los pasos de un
proceso de escritura.

Los estudiantes demostraron
cierto nivel en las rimas que
compusieron.

Los estudiantes comprendieron
y aprendieron a elaborar un
plan de escritura.

Los estudiantes definieron las
tematicas de las canciones
acordes a las caracteristicas de
su contexto y de la musica Rap.

3 Modelo propuesto por el Director de la Tesis, José Darwin Lenis Mejfa.
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disefio y realizacion del plan de
escritura.

Los estudiantes demostraron
cierto nivel de improvisacion.

Los estudiantes compusieron
versos y estrofas, con rima y
con sentido (coherencia vy
cohesion).

Los estudiantes compusieron
canciones coherentes a lo

planteado en el Plan de
Escritura.

Las canciones de Rap
compuestas por los

estudiantes cuentan con las
caracteristicas de una cancion
de Rap.

Los estudiantes identificaron los
avances entre un borrador de
texto y un escrito final.

Los estudiantes aplicaron en las
reescrituras las
recomendaciones y pautas

hechas en los procesos de
revision de acuerdo a los
siguientes criterios:

e Tematica

e Claridad en la

intencionalidad

e Tipo de rimay nivel

e Sentido de las rimas y
Versos

¢ Dirigido al publico que se
propuso

Los estudiantes exploraron y
comprendieron cada uno de los
momentos o0 etapas del
proceso de escritura (paso a
paso de la escritura).

Se desarroll6 un proceso
evaluativo con base en la
Secuencia Didactica aplicada
en el que lo estudiantes fueron
los protagonistas del mismo.
Los estudiantes
implementaron los ultimos
ajustes a los textos trabajados
en toda la SD.

Se evidencia calidad en el
cancionero realizado por los
estudiantes.

Los estudiantes demostraron
buen nivel en la presentacion de
la cancibn en el acto de
visibilizacion (lanzamiento del
cancionero).

Los estudiantes participaron de
manera critica en el proceso de
correccion colectiva que se
hizo a los textos producidos.
Los estudiantes fueron
creativos a la hora de asignar
los titulos a las canciones.
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10. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

10.1 Planear todo bien, para que todo quede al cien

Todo este proceso empez6 con una minuciosa planeacion de lo que seria este
trabajo. Inicialmente el tema era la oralidad y especificamente la relacion de ésta
con la musica Rap, luego saltamos a la idea de trabajar la oralitura, es decir, la
literatura afrocolombiana que recoge en gran parte el tema de las tradiciones
culturales de las comunidades del pacifico colombiano. Un concepto poco explotado
pero por lo mismo quizas ambicioso, después la inclinacién fue por la lectura, dado
que junto a la escritura son los principales problemas que afecta a los estudiantes
de la I.LE Humberto Jordan Mazuera. Sin embargo, se pens6 que para trabajar el
tema de canciones quizas mas que leer lo que los estudiantes debian explotar era
el aspecto de la escritura asi que saltamos a la composicién escrita. Era una
decision dura pues todas las habilidades son importantes, sin embargo, decidimos
asumir la escritura dado que obligatoriamente tendriamos que abordar el aspecto
de la lectura e incluso el de la oralidad, mientras que al asumir cualquiera de los
otros dos, no necesariamente se tendria que trabajar la escritura. Ahi nos

quedamos.

Una vez definido el tema, la idea de lo que se haria, se estructuré de manera
organizada y detallada en los formatos suministrados en el curso Campo Didactico
del Lenguaje de la Maestria en Educacion. El disefio de la Secuencia Didactica,
obedecié de alguna manera, al trabajo que el docente ya habia realizado con otros
estudiantes y en otros espacios al margen del aula de clases desde la Musica Rap.
La diferencia es que dicho trabajo siempre ha sido empirico, no ha habido una ruta,
un seguimiento, una planeacion para las cosas. A esto se suma que el docente que
dirige este ejercicio es nuevo en el sistema educativo formal y no contaba con la
suficiente formacion para desarrollar un trabajo de esta magnitud en el sentido de
la rigurosidad que lo caracteriza. Su formacion como Licenciado en Educacion

Popular, cada uno de los cursos de la Maestria y sus casi 30 afios como artista de
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Rap aportaron para hacer de este ejercicio una experiencia significativa,
principalmente para los estudiantes, pero también para la Institucién Educativa y

para €l mismo.

A pesar de la creatividad que tenia recuerdo que al escribir no era consciente de la
funcién comunicativa de los textos, es decir, yo escribia para mi, escribia porque
me gustaban mis historias, pero no lo hacia porque pensara que otras personas

podrian leerlas.

10.2 Del dicho al hecho....siempre hay trecho

La implementacion de esta Secuencia Didactica, tanto en el desarrollo como en la
evaluacion, conto con supuestos tedricos enmarcados en esta investigacion, uno de
ellos fue lo planteado por Ana Camps y Daniel Cassany desde la perspectiva de la
ensefanza y el aprendizaje de la composicion escrita. Aspectos como el analisis y
la observacion de las clases en toda la etapa de la composicién escrita fueron
fundamentales para poder reconstruir, evaluar y documentar esta propuesta
pedagogica. Esta mirada, tuvo conexion con el ejercicio de la observaciéon
participativa, método mas empirico de la investigacion cualitativa, que nos sirvié
para darle sentido a la apuesta, puesto que los estudiantes como sujetos
investigados conocieron la intencionalidad de la misma e hicieron parte activa de

ella.

Previo al desarrollo de las actividades propuestas en la Secuencia Didactica en
materia de la composicion escrita se llevo a cabo una sensibilizacion con los actores
de la investigacién, es decir, con los estudiantes, con la intencién de que
entendieran la dimension de la apuesta investigativa, lo cual se logré posibilitando
una disposicion total por parte de los nifios y nifias y garantizando el buen desarrollo
de todo el proceso.

Si bien, el tema central que se abordd en este trabajo era lo escrito, hay que
reconocer que hubo mucho espacio para el uso de la lengua oral que junto a la
escritura brindaron la posibilidad de algunas actividades verbales. Fue
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precisamente a través de la elaboracién del discurso como se hizo el transito hacia
la lirica, haciendo mucha conciencia de la importancia de apropiarse de modos de
hablar mas formales a los utilizados hasta aqui. En ese sentido, el Rap y sobre todo
lo que hemos dicho, su fuerte componente oral, jugaron un papel fundamental en la
facilitacion del aprendizaje de la composicion escrita de acuerdo a lo que plantea
(Hernandez, Serpas y Carrascal, 2012) en el sentido en que una de las
caracteristicas de la ensefianza de la escritura es la oralidad, dado que en los
primeros afos de la escuela los nifios logran establecer la relacion entre la grafia y
el sonido. Y es que muchas veces en el aula al estudiante se le elimina totalmente
al negarle la palabra, y la palabra antes de ser escrita o leida es compartida
oralmente, por eso el habla en el lenguaje es la base, pues sélo asi nuestra voz
tiene sentido, al hablar me represento, me socializo, al escuchar mi voz me
reconocen, me aceptan, me tienen en cuenta, me suman y jamas me restan.

Asi mismo, la lectura no podia ser ajena a un proceso de composicion, pues al
abordar la escritura es obligatorio abordar la lectura, ya que la mayoria de ejercicios
de escritura son el resultado de procesos de lecturas tanto individuales como
colectivas. Al igual que para un adecuado proceso de reescritura toca hacer una
lectura seria de lo escrito hasta el momento.

La escritura es un proceso que el estudiante va consolidando y el docente debe ir
acompanando, algo que aqui se hizo al pie de la lera, y que de hecho fue la razén
por la cual el proceso resulté exitoso dado que se evidenciaron argumentos en las
ideas y hubo una ordenada estructura textual (inicio, desarrollo y final) en los
trabajos desarrollados por los estudiantes; por ultimo, esas producciones fueron
valoradas, lo que es importantisimo puesto que se les dio a los estudiantes
elementos concretos durante el proceso para mejorar sus producciones escritas y

asi garantizar una mejoria en las mismas.

Por lo anterior, siguiendo a Gamundi (2014) podriamos afirmar que este ejercicio de
composicién escrita aportd a que los estudiantes en la escuela fortalecieran el
lenguaje escrito, no como un cédigo grafico relacionado con un cédigo acustico,

sino que se traté de que construyeran palabras usando la diversidad de la lengua
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escrita, encontrando el sentido a las palabras, segun el contexto en relacién con las

funciones socialmente establecidas.

Asi mismo, hay que resaltar la organizacion y gestion del aula que hizo el docente,
la cual estaba orientada a crear entornos de aprendizaje y permitieron un ambiente

de clase favorable a la verbalizacion de las ideas.

10.3 Alistando versos y rimas

La expectativa que se cred desde el principio de la Secuencia Didactica al haber
conectado las palabras escritas con las palabras cantadas, es decir, lo escrito con
lo musical, fue magico y cautivdo a los estudiantes. Ellos no habian tenido la
oportunidad de acercarse a la musica a partir de la descomposicion de una cancion.
Razon por la cual descomponer para luego componer, fue un ejercicio muy
interesante que permitid movilizar los saberes en los estudiantes en el orden de la

produccion textual.

El adentrarse al mundo del arte, y conocer lo que es una cancion, lo que son los
versos, las rimas, pas6 de ser un reto planteado en la Secuencia Didactica para
convertirse en la puerta de entrada al mundo de la escritura. Los estudiantes
estuvieron a tono de las exigencias del proceso y escribieron de acuerdo a las
expectativas que el proceso tenia; con sentido, con propiedad, con base en el plan
y ante todo acorde a la dinamica formativa que se traia, es decir, de manera
colectiva, solidaria, cooperativa. De ahi que el resultado del ejercicio de composicion
escrita no fueron canciones individuales, sino que con los aportes de cada uno de
ellos se compusieron las distintas canciones que quedaron como evidencia de haber

logrado en el proceso lo que se propuso.

Los nifios y nifias de los grados 4° y 5° de la sede Charco Azul comprendieron la
importancia del proceso de escritura en cualquier dinamica educativa y social a
partir del aprendizaje concreto de escribir una cancién. Y es que escribir es un
aprendizaje, escribir con sentido mucho mas, pero escribir con sentido y ademas de

forma ritmica, poética, artistica, estética es un aprendizaje mucho mayor que
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encanta, que enamora, que atrapa a los estudiantes en el mundo de la escritura y

de la literatura como tal.

10.4 Planear para escribir y revisar para reescribir

El ejercicio de escritura incluyo la planeacion de lo que se queria escribir, asi que
fue de esa manera como iniciamos este trabajo. Sin embargo, previo a esa
planeacién se hizo una lluvia de ideas para aterrizar y precisar cada una de las
acciones que se llevarian a cabo. Luego los estudiantes expresaron sus saberes
previos frente al tema a trabajar y por ultimo se desarrollé6 lo acordado. La
cualificacion de la escritura se baso en la produccién de una primera version y
sucesivas reescrituras, que a la vez generaban reflexiones metaverbales. Es asi
como se indagaban los saberes previos, se planeaba, se escribia, se revisaba y se
reescribia para poder llegar a las versiones finales de los textos compuestos. Al
final, quedaron como resultado unos planes de escritura que posibilitaron el caminar
a través de las liricas por donde se tenia planeado caminar. De la misma manera,
quedd en los estudiantes un aprendizaje que, como ellos mismos los confirmaron,
no solamente les servira para componer canciones sino para escribir cualquier clase
de texto en el resto de sus vidas, tanto en el ambito académico, educativo como el

social.

10.5 Escribir pero con sentido

La escritura como funcion de registro marca a los estudiantes, principalmente en los
primeros afnos de la primaria dado que le cogen apatia al ejercicio de escribir por
escribir, por ejemplo transcribir sin una intencionalidad o hacer un montén de planas
como castigo. Es que el registro asociado a la memoria y a su vez a la evaluacion
termina matando la creatividad y la posibilidad de verdaderamente aprender a
escribir. De ahi que estaba claro que esta apuesta debia ser totalmente diferente,
debia ir en otra direccién, pues soélo desde una practica docente distinta a aquellas

dafinas en la ensefianza de la escritura posibilitaria a los estudiantes reencontrarse
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con el lenguaje, volver a nacer para las palabras, para las letras, para la escritura y

para la voz.

Por eso en la aplicaciéon de la Secuencia Didactica no se traté de escribir por escribir,
sino de escribir con una intencionalidad clara y efectivamente se logr6. Las
dinamicas, las discusiones y la indagacién hecha por los estudiantes fueron
supremamente fundamentales para que el grupo entendiera la importancia de
realizar un proceso de escritura de manera coherente que sirviera no solo para
escribir canciones sino cualquier tipo de texto. Fue un reto, claro que si, pero la
clave fue no partir de la nada, sino partir desde lo mas cercano al estudiante, de sus
vivencias, de su barrio, de su vida, de la clase, de la escuela; es sobre eso que
propuse hacer cada ejercicio y a partir de ahi no solamente aprendimos a escribir
sino que reflexionamos sobre aspectos de nuestras vidas. En ese sentido, la
escritura posibilité que los estudiantes aprendieran, obviamente, acompafiandolos
en su proceso de produccion textual, pues solo asi se logra la construccidon de
conocimiento en ellos. Y es que precisamente esos conocimientos adquiridos por
los estudiantes en el proceso de composicion escrita vienen a ser contenidos
conceptuales, dado que no solamente les serviran para una cosa mecanica, como
es escribir, sino para su desarrollo y socializacién, ya que la escritura como lo hemos
dicho antes va con el ser humano a donde quiera que éste vaya, y en la
circunstancia que fuere le sera util. Por lo tanto, queda claro que no se puede
ensefar la escritura aislado de un contexto, no se puede ensefiar a un estudiante

sino se lo ubica en su propia realidad social.

10.6 El Rap, mas que musica

Desde la perspectiva de la teoria del lenguaje, la musica Rap como herramienta
didactica jugé un papel trascendental en este proceso en la medida en que facilité
desde el lenguaje la interaccion entre los participantes. Si dijimos que el Rap es
didactico gracias al ritmo, la improvisacion, la rima y la composicion lirical que lo
caracteriza, y que ademas tiene una estrecha relacidén con el lenguaje, podemos

afirmar que haber adoptado la estrategia de componer canciones de Rap fue
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efectiva, en la medida que movilizo los saberes en el orden de la composicién escrita
y termind facilitando en los estudiantes el proceso de aprendizaje. Confirmando lo
planteado por Vygotsky desde la teoria del lenguaje escrito, el nifo aprendié a
escribir transitando desde ese lenguaje abstracto al lenguaje sonoro, despertando
en él los sentidos y generando un alto nivel de creatividad, a la vez que impregnaba
a la hora del ejercicio de composicion lirical sentimientos de calma, tranquilidad y
reflexion. Es decir, el Rap movilizé el aprendizaje con mayores posibilidades de

éxito.

10.7 Conceptualizando

A propésito de las 4 funciones que tienen los contenidos actitudinales planteadas
por Coll (et., al. 1992) en este proceso prevalecio la funcion expresiva de los valores,
a través de la cual los estudiantes lograron plasmar en cada una de las
composiciones lo que sentian de acuerdo a las tematicas trabajadas tales como el
amor, la fe, la percepcion del barrio, entre otras. Asi mismo, lograron conceptualizar
de manera autébnoma la cancion: “Una cancién es algo que un autor escribe y
compone con letras que tengan sentido a través de un ritmo arménico o musical, en
algunos casos se caracteriza por rimar, y por frases que se relacionen unas a otras,

normalmente son pensamientos, sentimientos y vivencias de quien las escribe”.

Asi mismo, se corrobora que lo hecho por el maestro en este proceso educativo va
en direccion de lo estipulado por Nieto (2011), al proponer estrategias pedagogicas
que terminan logrando que sus estudiantes se agraden por la lectoescritura a la vez
que disfrutan de los aprendizajes adquiridos. En ultimas, se cumplioé con el objetivo
de introducir a los estudiantes en la cultura escrita, a partir de una situacion tomada
de la cotidianidad de la vida de los estudiantes relacionada con la escuela,

comprendiendo e interpretando el mundo que los rodea.
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10.8 Aprender para la vida

Lo aprendido en este proceso son aprendizajes para toda la vida y no solamente
para un tiempo especifico, por ejemplo, mientras se desarrollaba el ejercicio de
composicién escrita, no. Aqui nos apoyamos en (Coll, et., al. 1992) dado que no
esperabamos en este trabajo un aprendizaje memoristico, poco provechoso, que
pronto se iba a olvidar. Lo que se esperaba era que el estudiante aprendiera las
cosas de manera comprensiva, profunda, funcional y permanente, vinculando esos
nuevos procedimientos aprendidos en la estructura cognoscitiva del estudiante.
Como diria el mismo Coll, et. (1992) no se trata solamente de acceder a estos
conocimientos y ya, sino de aprenderlos para usarlos convenientemente en una
situacion particular. De ahi que el ejercicio que hicimos con los estudiantes de
componer iba mas alla de eso, se trataba de componer para hablar del barrio, para
hablar de la familia, para hablar de las cosas cotidianas, de esas cosas que nos

afectan, pero sobre todo de hablar para dejar un mensaje.

10.9 Saber evaluar para el aula transformar

En cuanto al proceso evaluativo, debemos decir que nos apoyamos en lo planteado
por Coll et al (1992), para evaluar los avances de los estudiantes, usando una de
sus técnicas como lo es la definicidn del significado, la cual consiste en solicitarle al
estudiante que produzca una definicion del significado de un concepto. Esto lo
hicimos a la hora de la construccidn de los conceptos de cancién, verso, rima y
estrofa, logrando identificar si los estudiantes poseian o no los conceptos
anteriormente mencionados.

En la parte de las revisiones se trabajé tanto de manera individual como grupal,
logrando hacer revisiones cruzadas por parejas y por grupos de 3 o0 4 personas.
Esas revisiones de alguna manera sirvieron para valorar los aportes hechos por los

estudiantes desde la mirada de ellos mismos.

La evaluacién general de la Secuencia desarrollada al final del proceso se hizo en

los tres niveles, es decir, una autoevaluacion, una coevaluacién y una hetero
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evaluacion. Igual en cada uno de los momentos del proceso se hizo seguimiento y

evaluacion a lo desarrollado segun lo planificado en la Secuencia Didactica.

10.10 Si se pudo

Se desarroll6 totalmente la Secuencia Didactica, los 4 momentos y sus respectivos
componentes de acuerdo a lo estipulado en ésta y pese a que hubo la necesidad
de extenderse a través de la prorroga de sesiones, finalmente el trabajo planteado
se lleva a cabalidad de las exigencias de la misma. Fue un proceso largo pero
fructifero, donde se dio el dialogo de saberes, donde no se impuso nada sino que al
contrario se parti6 desde los conocimientos previos de los estudiantes. Una
experiencia que recoge de alguna manera el enfoque sociocultural, dado que las
reflexiones y todo el ejercicio de composicion partié desde la necesidad de expresar
esos sentimientos de los participantes, especialmente los relacionados con el

contexto escolar, familiar y barrial.

Este fue un proceso bonito de formacion, planeacion y produccion escrita, donde se
evidencio el gran aporte que se le hizo, no solamente a cada uno de los estudiantes
que participaron de la dinamica, sino a la |.E en general, dado que se convierte en
una experiencia significativa que puede replicarse tranquilamente en cualquiera de
las otras sedes, dado la similitud en las condiciones socioculturales, en el contexto,
en la poblacién y especialmente en el gusto de los estudiantes por la musica Rap y

por la escritura.

Se logré entonces aportar al mejoramiento de la composicidn escrita en el aula
mediante el ejercicio de la composicion de canciones de Rap con los estudiantes de
los grados 4° y 5° de la sede Charco Azul de la IE Humberto Jordan Mazuera,

dejando un precedente historico para la IE y para la educacion en la ciudad de Cali.
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11. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Una Secuencia Didactica a Ritmo de Rap para Mejorar la Escritura

Para iniciar las conclusiones de esta investigacion quiero hacer una confesion y es
que en mis 4 anos de experiencia docente es la primera vez que realizo un ejercicio
tan serio de planeacion y ejecucion para el trabajo en el aula con los estudiantes.
Antes de esta experiencia formativa yo era de los que consideraban que planear era
perder el tiempo, pero ahora entiendo que lo que pensaba y decia era porque no
tenia una ruta seria de planeacion didactica.

Entender que una secuencia didactica no era simplemente llenar de actividades sin
sentido unas casillas en blanco, fue lo que me aterriz; a partir de ahi logré
conectarme con el verdadero sentido de la educacion; una educacioén que parte de
las necesidades reales de los actores y no desde supuestos o proyectos
institucionales, que ademas de descontextualizados, estan obsoletos. Porque no
podemos desconocer, que pensarnos una transformacién desde nuestra propia
practica nos obliga a cuestionarnos frente a las politicas gubernamentales en
materia de educacion. Y es que cada vez hay mas invisibilidad o pauperizacion del
ejercicio docente, sumado a una complicidad consciente de miembros de nuestro
gremio, donde una gran parte de profesores terminan haciéndole el juego al
gobierno y facilitando la via de control, lo cual termina yendo en contravia de lo que
pretendemos, sofiamos e incluso logramos hacer desde el aula; como es
transformar la educacioén. Sin embargo, y para tristeza de muchos, la educacion no
son solo las practicas de los maestros. Por eso, al margen de esa incoherencia
gubernamental y de la obligacién de ser coherente con el ejercicio docente, al
planear esta Secuencia Didactica parti desde el reconocimiento de que cada
estudiante trae una luz y no como la educacion tradicional lo ha planteado; que los
estudiantes no tienen luz, y que son los maestros quienes le dan luz a los
estudiantes con esa potente iluminacion que poseen. No, ni los maestros son los
unicos iluminados en la educacion, ni los estudiantes carecen de la luz del

conocimiento. Precisamente esa, fue una de las hipétesis que yo mismo me derroté
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con el disefio de mi Secuencia Didactica, ya que en muchas ocasiones sin ni
siquiera haberlo intentado consideré que los estudiantes no iban a ser capaces de
escribir, solo porque crei lo que se dice siempre; que los estudiantes en los barrios
populares no son capaces. Sin embargo, la Maestria en Educacion me permitié
conocer experiencias similares, donde se estigmatizaba a los estudiantes y donde
no se apostaba nada por ellos y al final terminaron logrando grandes cosas me
convencieron de que era posible que los estudiantes lo lograran o que por lo menos
lo intentaran. En ese sentido, uno de los grandes aprendizajes de esta Secuencia
Didactica es haber hecho una planeacién coherente a las necesidades actuales del
contexto educativo, entendiendo que los estudiantes debian ser protagonistas de
ese ejercicio de planeacién, pues es solo a partir de sus intereses y expectativas
como ellos pueden vincularse y empoderarse en los ejercicios pedagogicos. De ahi
la importancia de la Pedagogia por Proyectos, de los Aprendizajes Basados en
Problemas, de la misma Educacién Popular, del Enfoque Sociocultural y de infinitas
didacticas que terminan posibilitando la participacion y por ende el compromiso de

los propios actores en su proceso formativo.

En cuanto a la implementacién de la Secuencia Didactica logramos entonces en
esta apuesta que los estudiantes utilizaran en sus producciones la estrategia
cognitiva de transformar el conocimiento. Nos centramos en los aspectos de
planificacion, revision y textualizacion y se abandonaron practicas que eran pocos
significativas y que se habian vuelto mas que todo rutinarias. En el momento de la
realizacidon de las reescritura se desarrollé en este proceso un pensamiento critico
en los estudiantes en la medida en que se problematizo lo ahi plasmado en el papel,
logrando que aprendieran a escribir mejor a la vez que aprendian del contenido

trabajado en cada cancion.

Con esta experiencia ha quedado demostrado que es posible vencer al egoismo en
el aula, ese egoismo que muchos docentes, en la gran mayoria inconscientes,
aplican en el aula de clases, donde terminan haciéndole creer al estudiante que el
maestro es quien tiene la razon y que los estudiantes solo vienen a clases para

aprender. Y es que muchas veces estas practicas educativas ocultan la realidad del
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mundo y niegan a los estudiantes la posibilidad de participar criticamente, los
domina y los somete frente a una sociedad que los ve como mercancia y maquinas
de reproduccién, pues no hay que olvidar que las escuelas son el lugar perfecto
para moldear y domesticar a las personas como “objetos de consumo”.

Podriamos decir que esta fue una estrategia auténtica de aprendizaje que genero

en los estudiantes una movilizacion en el conocimiento del sistema escrito.

Otro aspecto que hay que destacar como logro de este proceso es la importancia
de asumir el Rap en este ejercicio como herramienta didactica, pues efectivamente
como lo habia planificado en el sentido de que esta musica podria jugar el mismo
papel que habia jugado en mi vida, transformandola, moldeandola, dandole sentido,
asi fue. El Rap fue fundamental en mi formacién y aunque no lo adquiri en la escuela
sino en la calle, fue instrumento y mecanismo de reflexion constante en todo mi
proceso educativo (hasta ahora), las primeras canciones que escuché me dejaron
mensajes muy positivos y puedo decir que transformaron mi vida. Canciones que
exhortaban a seguir estudiando como "la escuela", o "el alcohol" que hacia una dura
critica al alcoholismo, o canciones como “la droga quimica” o “no a la violencia” de
la agrupacion Los Generales me marcaron para siempre, incluso fueron mas
importantes las palabras de estos raperos en sus canciones, que las que
pronunciaban mis profesores en las clases. Por eso, las canciones que se
seleccionaron para esta apuesta didactica, a propésito de mi experiencia formativa,

impactaron de manera clara a los estudiantes y a sus vidas.

Igualmente, hay que resaltar que jamas me habia pensado el Rap desde el tema
escritural, es decir, no lo habia trabajado mas alla de cumplir con la estructura basica
de rimas y versos. Y hoy, luego de la ejecucion de este proyecto investigativo con
mis estudiantes, me quedan preguntas e inquietudes en cuanto a la relacidén de
estos dos aspectos; el escribir y el rapear. ;Por qué y como hice para cantar en
canciones a varias voces? 4, Como estructuré mis canciones con un inicio, desarrollo
y final? ¢ Quién me ensefi6 lo de 12 y 32 persona para tenerlo en cuenta en mis
canciones? En fin, un sinnumero de preguntas que quizas, al intentar

respondérmelas, no solamente tendré mucho mas para escribir al respecto sino
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también para componer canciones de Rap como las que he hecho toda la vida y

que hoy mis estudiantes realizan gracias al aporte de mi experiencia.

Un aprendizaje mas que dejo el disefo, aplicacion y evaluacién de esta Secuencia
Didactica es que la evaluacion debe ser integral y que el estudiante debe participar
activamente en ella. Por eso al disefarla se tuvo en cuenta que ademas de incluir
el factor académico, en una evaluacion integral también se debe tener en cuenta el
aspecto social, es decir, se debe saber como esta la persona en términos de sus
sentimientos, de su salud, en lo econdmico, etc., pues todo esto influye en el
proceso formativo del estudiante. Por eso, no podemos basarnos solamente en el
resultado de un ejercicio o un examen, sino también en estas otras cosas. En ese
sentido, aqui en el proceso valoramos lo que le suscitd a cada estudiante al
componer sobre algunos temas especificos o por lo menos escuchar sus
percepciones frente a dichas tematicas, dado que a partir de eso, la composicion de
las liricas o canciones tuvieron un mayor o menor sentido dependiendo del caso.
Por esta razén, evaluamos desde el ejercicio de la evaluacion para transformar,
donde la revision previa a las reescrituras se convirtido en un espacio de evaluacion
del proceso escritural, el cual posibilitd en los estudiantes la regulacion de los
saberes, en la medida en que se le dio un uso didactico al error y a la correccion y
donde los sujetos reconocieron los saberes adquiridos a la vez que se identificaron
los aprendizajes a mejorar. Por lo anterior, podemos confirmar que se desarrollo

una evaluacion formativa donde las estrategias evaluativas se diversificaron.

Al final no hubo la respuesta que se esperaba de los padres, pues creimos que se
interesarian por el progreso de sus hijos a la hora de escribir, pero lastimosamente
no fue asi, de todos modos, eso no es exclusivo de esta experiencia didactica. Es

uno de los males que hay que vencer en el contexto del barrio Charco Azul.

Para cerrar, hay que decir que infortunadamente por el tema del Paro Nacional que
se vivio a mitad de afio, la aplicacion de la Secuencia Didactica se vio afectada y

algunas acciones no se desarrollaron como estaban planificadas, sin embargo,
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finalmente se logro el objetivo propuesto en la planeacion de que las voces que
imaginé de mis estudiantes en cada ejercicio planificado no estuvieran tan lejos de

la realidad.

Ahora solo nos resta compartir la experiencia llevada a cabo con los pares, con los
padres, con la comunidad en general para seguir retroalimentandola y
enriqueciéndola a partir del dialogo de saberes que se genere a rededor de la

misma.

Por todo lo anterior se concluye que:

. La evaluacion de la Secuencia Didactica permitio verificar que los saberes a
modo de competencias de saber escribir y saber decir se movilizaron de una manera
mas significativa.

. El proceso desarrollado se convirtié en una experiencia significativa para los
estudiantes que participaron de la dinamica dado que lograron apropiarse del
ejercicio de la escritura de una manera rigurosa, logrando un nivel de sensibilizaciéon
social a partir de su proceso de composicion escrita.

. Pese a que nuestro objetivo era reforzar la parte escrita, la apropiaciéon de lo
oral por parte de los estudiantes fue también fundamental, y terminé jugando un
papel dinamizador a la hora del ejercicio de la composicion dado la relacion
escritura-oralidad, especialmente desde la mirada metalinguistica del Rap.

. Mas alla de transcribir y memorizar canciones, componer canciones desde
sus propias realidades, les posibilitd a los estudiantes empoderarse de sus procesos
de ensefianza-aprendizaje.

. La composicién de canciones fue un ejercicio didactico que exploto la
creatividad a la hora de escribir, potencié la capacidad de reflexion en los
estudiantes, y ayudo a orientar sus conductas y a afianzar sus valores.

. Existieron dificultades en la planeacién y desarrollo de un texto escrito, pues
se presentaron muchos casos en los que no hubo claridad a la hora de plantear los

datos o hechos de forma cronolégica segun el tiempo.
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. Existieron dificultades a la hora de manejar el cédigo escrito que afecto

notablemente la produccion textual.

. Existieron problemas de cohesion, especialmente al faltar el uso de
conectores.
. Les costdé mucho a los estudiantes comprender el uso del diccionario, lo que

impidié aumentar su repertorio vocablo.

. Pese a lo anterior, hubo ganancia de vocabulario al adoptar estrategias
semanticas y sintacticas a la hora de la composicion escrita.

. En algunos casos se evidencid un conocimiento insuficiente en los

subprocesos de planificacion, produccién y revisidn de los escritos.

Con base a las anteriores conclusiones se proponen las siguientes
recomendaciones:

¢ Al Ministerio de Educacion Nacional y a la Secretaria de Educacion
Municipal, invertir mas recursos en la formacion de maestros como forma
de mejoramiento de la calidad educativa y de las metas deseadas en las
pruebas saber.

e Alas Instituciones Educativas que brinden mas espacios, y ojala peridédicos
a los maestros para fomentar el trabajo en equipo, la socializacion e
implementacion de este tipo de estrategias.

e Saber movilizar de forma mas didactica las competencias escritoras y
verbales.

e Actualizar la formacién docente y gestionar cursos de cualificacion
disciplinar aprovechando las semanas de desarrollo institucional.

e Alosy las docentes Implementar esta Secuencia Didactica como estrategia
novedosa y atractiva para el fortalecimiento de la composicion escrita en los
estudiantes de basica primaria.

e Explorar otras iniciativas desde expresiones artisticas distintas a la musica

para trabajar la produccién escrita.
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A los padres de familia, apoyarse en el contenido de canciones para generar
la discusion y reflexién con sus hijos sobre las problematicas sociales que
actualmente nos afectan.

A los estudiantes, escribir, seguir escribiendo y no dejar de escribir.
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ANEXOS
Anexo 1. CONSENTIMIENTO INFORMADO

INSTITUCION EDUCATIVA HUMBERTO JORDAN
MAZUERA

Sede: Charco Azul

Area: Lenguaje. Grados: 4°y 5°

Secuencia Didactica: La composicion de canciones de
Rap en el aula como estrategia para el fortalecimiento de la

composicion escrita.

Docente: Jhon Jairo Ulloa Angulo

CONSENTIMIENTO INFORMADO PADRES O ACUDIENTES DE
ESTUDIANTES

Las personas abajo firmantes se reconocen como madre, padre,
acudiente o representante legal del estudiante referido en el listado, han
sido informados acerca de la grabacion del video de las practicas
educativas, el registro de fotografias y los trabajos realizados por los
nifios y nifas durante el proceso de aplicacion de la investigacién, los
cuales se requieren para que el docente de mi hijo (a) realice la
sistematizacion de la secuencia didactica: “La composicion de
canciones de Rap en el aula como estrategia para el fortalecimiento de
la composicién escrita” como trabajo de grado de la maestria que

actualmente cursa en la Universidad Icesi.

Luego de haber sido informado(s) sobre las condiciones de
participacion de mi (nuestro) hijo (a) en la grabacion, fotografias y/o sus
trabajos realizados en la secuencia didactica, resuelto todas las
inquietudes y comprendido en su totalidad la informacion sobre esta

actividad, entiendo (entendemos) que:

- Por la participacion de mi (nuestro) hijo (a) en la implementacién de la
secuencia didactica no recibiremos remuneracion alguna.- No habra
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ninguna sancidn para mi (nuestro) hijo (a) en caso de que no
autoricemos su participacion.

- La identidad de mi (nuestro) hijo (a) no sera publicada y las imagenes
y sonidos registrados durante la grabacion se utilizaran unicamente
para propdésitos académicos y como evidencia de la practica educativa

docente.

Atendiendo a la normatividad sobre consentimientos informados y de
forma consciente y voluntaria firmo en el listado de estudiantes si doy
(damos) o no doy (damos) el consentimiento para la participacion de mi
(nuestro) hijo (a) en la grabacién del video, registro de fotografias y
trabajos realizados durante la secuencia didactica “La composicion de
canciones de Rap en el aula como estrategia para el fortalecimiento de
la composicion escrita” implementada por el docente Jhon Jairo Ulloa
Angulo en las instalaciones de la Institucion Educativa Humberto

Jordan Mazuera sede Charco Azul.

Lugar y fecha: Santiago de Cali, agosto 4 de 2017.
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Anexo2. FORMATO PLANEACION, DESCRIPCION Y ANALISIS DE LA SD*

Instrumento 1. Planeacién de los momentos de la SD

1. Momento No.

01 Exploracion

2. Sesion (es) (clase (s)

4 Sesiones de 2 horas de duracion aproximadamente cada una

3 Fecha en la que se
implementara

Agosto 8,9, 10y 11 de 2017

4. Listado y breve
descripcion  de los
resultados de
aprendizaje esperados
de los estudiantes

5. Descripcion del
momento, tal como se
planea. Acciones de los
estudiantes e
intervenciones de la
docente. Para este item,

Los aprendizajes que se espera que los estudiantes alcancen en este momento son:

Se acerquen al mundo artistico de la cancion.

Identifiquen los elementos que componen una cancién como texto.
e Conceptualicen lo que es una cancion.
Componentes o actividades de Lo que se espera de los nifios...

los momentos de la SD

Componente 1. En este primer componente los
estudiantes asumirdn la actividad como
una actividad normal, pero la misma les
motivara y les llamara la atencién al

Introducir a los estudiantes a la
tematica de las canciones

Exploren los saberes previos frente al tema de la composicion de canciones.

Consignas del docente...Posibles
intervenciones

El music-foro consiste en entregar partes de
canciones, en lo posible conocidas por los
estudiantes y ojala de distintos géneros
musicales, primero se les entrega rimas o

4 Este formato se ha modificado ligeramente con relacidn a la versidn original tomada de: Pérez - Abril, M.; Roa, C; Villegas, L. & Vargas, A (2013). Escribir la propia prdctica: Una
propuesta metodoldgica para planear, analizar, sistematizar y publicar el trabajo diddctico que se realiza en las aulas. Bogota. Pontificia Universidad Javeriana. Y del curso virtual
Referentes para la diddctica del lenguaje orientado por Cerlalc para la Secretaria de Educacion distrital
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es importante tener en
cuenta que no se debe
realizar una
descripcion general de
la actividad, sino de
cada componente.

mediante
music-foro.

el

gjercicio

del

encontrar frases y fragmentos de
canciones que conocen. “;ay esta es de
Flaco Flow y Melanina, ellos son de
Charco”, “profe diga qué ésta la canta
Anuel?”, “eh yo he escuchado esta frase”,
quizés algunos que no sepan aun que
estamos hablando o revisando fragmentos
de canciones diran “hay profe ya sé, esto
es un poema’ o “igualito a lo que canta
Bad Bunny ve”. Algunos preguntaran que
esto qué tiene que ver con las clases o que
si van a escribir. Otros motivados por las
letras de las canciones preguntaran;
“quién las escribio?”, “qué género
musical es?”, “como se llama la
cancion?” 'y “quién la canta?”, entre
otras preguntas.

Al final se atreveran a cantar la cancion en
diferentes opciones de géneros musicales
y quedaran motivados frente al tema de la
composicion de canciones.

versos, luego partes de una estrofa, después
estrofas completas y por ultimo coros. El
docente hace una presentacion de la
actividad; “bueno, ahora vamos a leer unos
fragmentos de un texto que les quiero
compartir, la idea es que lo lean, lo analicen
v escriban en sus cuadernos lo que se les
ocurra frente al mismo, puede ser alguna
pregunta, puede ser que lo conozcan y
quieran decir qué es, o lo que deseen decir”.

El docente entrega las partes del texto de
acuerdo a lo planificado (por etapas de la
estructura del tipo de texto).

En la segunda parte del ejercicio el docente
entrega a cada estudiante copia de la cancion
completa (una que previamente el docente ha
estudiado), les pide que la analicen y que
hagan preguntas sobre la misma. “Ahora
vamos a leer todo este texto y lo vamos a
analizar, es decir, van a subrayar las cosas
que le llamen la atencion, si les genera
preguntas las van a escribir para hacerlas al
final, o cualquier impresion que les genere
la letra del texto™.

120




Una vez los estudiantes han revisado el texto
se recogen las preguntas, se discuten y luego
el docente les pide que participen del
ejercicio; “vamos a compartir entonces
nuestras impresiones, empecemos
respondiendo la primera pregunta ; Qué tipo
de texto es la cancion?”. O en vez de
preguntar eso, arranca pidiendo que hagan
sus aportes; “los escucho, /jquién quiere
arrancar?”.

Una vez los estudiantes hagan sus aportes, el
docente cierra el ejercicio con una breve
reflexion; “bueno, muy importante las
opiniones de todos y me llama mucho la
atencion que cada uno logra entender el
ejercicio de una manera diferente, si lo
vieron? Todos estos aportes vamos a
guardarlos en la caja fuerte o en el baul
como un tesoro y mdas adelante los
retomaremos, les parece?”. La reflexion
termina con la aclaracion del docente en que
el texto es una cancion. Una vez terminada
la reflexion se pasa al ejercicio de escuchar
como lo interpretarian (ritmo, entonacion de
la voz, etc); “ahora que sabemos que es una
cancion, tomémonos 3 minutos para ver y
ensayar —en  qué  género  musical
interpretarian esa cancion”.
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Se hacen las interpretaciones por parte de los
estudiantes y al final el docente les pregunta
el por qué escogieron determinados géneros
musicales para interpretar las canciones.

Luego de escuchar a algunos estudiantes
cantando la cancion se pone la cancion
original y todos siguen la letra. Al final se
resalta la importancia de los compositores,
ya que no siempre son los intérpretes quienes
componen las canciones y se les invita y
motiva a componer canciones.

Componente 2.

Presentacion general de la SD
donde se explica qué se
pretende con la aplicacion de la
misma, como se va a trabajar y
cual sera el producto final del
proceso (cancionero).
Igualmente se hard wuna
exploracion de los saberes
previos de los estudiantes
frente al tema, para identificar
qué saben acerca de la cancion.

En el segundo componente de este primer
momento de la SD los estudiantes llegaran
muy motivados por lo trabajado en la
sesion anterior y quizas se atreveran a
proponer que escuchemos algunas
canciones 0 que empecemos a escribir la
letra de una cancion propia (a componer).
Una vez se presente la SD haran
propuestas como “‘profe revisemos X
cancion o X ritmo musical”. Propondran
algunas actividades que quizds no estén
consideradas en el proceso.

A la hora de la pregunta de qué tipo de
texto es una cancion diran cosas como “es

El docente hace la presentacion de la SD y
argumenta los aspectos mas importantes de
la misma. Luego les pregunta a los
estudiantes que si saben qué tipo de texto es
una cancién y se recogen los aportes que
hagan para discutirlos en la siguiente sesion.
El docente finaliza con una breve reflexion
que tiene la intencionalidad de motivar a sus
estudiantes “lo mds importante de esta
Secuencia Didactica es que nos va permitir
realizar un trabajo colectivo de escritura
donde cada uno sera fundamental para
lograr los resultados esperados ™.
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un cuento con musica’, “es una historia
relatada con ritmo” y asi sucesivamente
haran aportes interesantes.

Luego responderan sus saberes previos a
partir de las preguntas hechas por el
docente, planteando comentarios como
los siguientes:

“Una cancion es lo que se oye en la radio
profe”, “lo que alguien escribe y le pone
musica’’, “las canciones las escriben los
cantantes”, “hay algunos cantantes que
cantan de amor profe, otros hablan de
darse bala”, “algunos cantan por la
fama, otros cantan porque les gusta
cantar profe”, alguno preguntara ,usted
porqué canta profe?”.

Luego de tomar nota de la tarea,
observaran el video y se notaran sonrisas
en los rostros de los estudiantes y al
finalizar el mismo manifestardn sus
impresiones tales como “uff que vacano”,
“profe yo ya lo habia visto”, profe mi tio
siempre pone ese disco”, “yo no conocia
ese disco”, “profe con la letra se entiende
mds la cancion”.

Una vez realizada la presentacion de la SD
el docente pone la cancion trabajada en la
sesion anterior para introducir la exploracion
de los saberes previos, luego de finalizada la
misma les presenta una serie de preguntas:
“qué saben acerca del tema de la cancion?,
qué es una cancion?, quiénes componen
canciones?, cudles son las temdticas que se
usan en una cancion? porqué se canta? y les
da la palabra para que el grupo empiece a
responder en orden una a una de las
preguntas.

Luego de recoger toda la discusion en su
bitdcora el docente les deja como tarea
indagar qué tipo de texto es la cancion, se les
pide que formulen preguntas que orienten la
indagacion, “con el dnimo de ayudar a la
busqueda de informacion sobre el tema les
sugiero que se hagan, investiguen y
respondan las siguientes preguntas; qué es
la cancion?, cudles son las caracteristicas
de la cancion?, con qué objetivo se escriben
las canciones?, qué tipo de canciones
existen?, qué cantantes famosos conoces?,
cudles son tus cantantes favoritos?”. Por
ultimo, les pide que traigan escrita alguna
cancion que les guste.
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Y asi se cerrara la sesion, dejandolos a la
expectativa de la siguiente.

Para cerrar la sesion se muestra el video clip
o el video liric de la cancion escuchada (que
se viene trabajando).

Componente 3.

Revision de la cancion como
tipo de texto a partir de la
indagacion que hicieron como
tarea, y definiciéon conceptual
colectiva

Se hace el compartir de lo indagado por
cada estudiante, todos levantan la mano,
todos quieren compartir lo que
averiguaron; “profe yo averigiié que las
canciones tienen una estructura sencilla
de 2 o 3 estrofas y un coro en el
de estrofas”. “Las
canciones responden a las expresiones de
los sentimientos, de lo que quieren hacer
quienes las escriben y que no siempre son
los cantantes profes”, “si profe, yo lei que
hay algunos musicos que no cantan, pero
que escriben canciones”, ‘“también hay
cantantes que escriben tanto que hasta le
han compuesto canciones a otros
cantantes profes como Juan Gabriel, el
que murio”, con los aportes de todos se
construye la definicion de lo que es la
cancion. “Profe ponga que es un tipo de
texto como los demas”, “la cancion tiene
una estructura profe”, “hay diferentes
canciones”.

intermedio las

El docente empieza la discusion trayendo a
colacion lo recogido en las sesiones 1 y 2
sobre lo que es la cancion y qué tipo de texto
podria ser. Apoyado en esas memorias el
docente guia el ejercicio de produccion
textual. “Bueno, en el primer encuentro
ustedes habian dado sus opiniones sobre lo
que es una cancion, pues bien aqui tengo
guardado en la caja fuerte o en el baul como
un tesoro sus aportes, igualmente en la
sesion anterior tengo en los apuntes de mi

bitacora  aportes  muy  interesantes
planteados  por  ustedes, vamos a
revisarlos”. Y asi se leen los distintos

aportes de ellos y se va escribiendo en el
tablero o en un papel pegado en la pared los
elementos claves para la redaccion de la
conceptualizacion.

Luego de que el docente recoge lo que se ha
dicho en las otras dos sesiones, los
estudiantes empiezan a aportar a la redaccion
que se hace en el tablero sobre la definicién
de lo que es una cancion, se guarda el
producto hecho en papel grande.
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Componente 4.

Revision grupal del texto
modelo e identificacioén de las
caracteristicas de la cancion

Empiezan las discusiones en los grupos de
que tal cancion es mejor que la otra; “

- Y traje la de Anuel y esa es mejor
que la tuya”.

- “Ah pues yo traje una que usted ni
ha oido ™.

- “La que yo traje es la mas larga,
tiene 3 hojas”.

- “Mira que la mia no tiene coro ve,
tan raro si o qué?

- “jay; ve este man trajo una disque
de vallenato, aqui pega es la salsa

choque o el Rap mijo”.

Finalmente concertan, escogen la cancion
y la escriben en el papel grande.

El docente pide a los estudiantes que saquen
las canciones que trajeron y los invita a
analizarlas, organiza a los estudiantes en
grupos de cuatro, se comparten las canciones
de los integrantes del grupo y se identifican
las similitudes y las diferencias en ellas. Se
reflexionan sobre los géneros y las tematicas
de ellas, asi como los cantantes que las
interpretan y se termina escribiendo en papel
grande entre todos la cancién que mas guste
en cada grupo.

Componente 5.

Revision de estructuras de
canciones y comparacion con
la cancion guia, importancia
del papel del autor de
canciones y del ejercicio de la
composicion.

Al ver las canciones pegadas en el tablero
hay emociones en los estudiantes, hay
nervios, expectativas, orgullo, y no faltan
los que digan “la de nosotros es la mejor,
mirala ahi, la tercera”.

Al revisar las estructuras los estudiantes
hacen sus aportes; “profe algunas
canciones traen coros y otras no”, “profe
cual es la diferencia entre estribillo y
coro?”, “profe, casi siempre los coros

El profesor lleva al salon las canciones
escogidas en cada grupo (no mas de 4)
(escritas por nifios preferiblemente), las leen
y cantan una por una y luego se revisan sus
estructuras (estrofas/coros) y se compara con
nuestra cancion guia, que es la que se trabajo
al principio, y de este ejercicio se derivan
recomendaciones y pautas a tener en cuenta
para escribir las canciones propias las cuales
se escriben en papel grande para tenerse en
cuenta al momento de empezar nuestra
composicion.
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van después de las estrofas”, “algunas
canciones empiezan por el coro otras no”.

Luego de haber leido las canciones de cada
grupo se habla de la importancia de la
musica Rap, lo que ha posibilitado en la
historia e incluso en el barrio. Se les
argumenta porqué esta musica va a ser el
género en el que centraremos el trabajo.

Después el docente pone distintas canciones
de Rap para que los estudiantes las
escuchen y hace énfasis en las diferentes
tematicas de éstas, pues hay algunas que
son negativas en cambio otras construyen a
las personas a través de sus mensajes
positivos.

Para cerrar el profesor hace una reflexion
sobre como hacen los autores al componer
una cancion y relaciona este ejercicio con los
pasos para la produccion textual (Planear,
arrancar, revisar, borrar, volver, pulir, etc).

Se deja como tarea traer ideas, propuestas y
sugerencias para aportar en la siguiente
sesion a la planeacion del trabajo de escritura
que se realizara.
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6. Mecanismos
previstos  para la
evaluacion y el
seguimiento  de los
aprendizajes

La evaluacion de la produccion textual escrita serd constante de acuerdo a los avances en el proceso mismo de la escritura,
no al final porque eso serd llegar tarde para asegurar el aprendizaje continuo y oportuno de los estudiantes. Es decir, en
cada paso, fase o momento escritural se evaluara lo producido por los estudiantes, no desde los aspectos formales sino
abarcando los componentes fundamentales del proceso de composicion: su adecuacion a la situaciéon comunicativa, su
coherencia. En ese sentido, en este primer momento el seguimiento a los aprendizajes deseados se realizard con base en:

- La exploracion que hagan del tema de las canciones y de la composicion de las mismas.
- La apropiacion que hagan de los conceptos y las caracteristicas de una cancion.
- La disposicion y participacion que demuestren en cada uno de los ejercicios realizados.

7. Decisiones sobre la
informacion que se
tomard para la
sistematizacion

En el momento 1 el registro de la informacion que nos servira para la sistematizacion se hara de las siguientes maneras:

Grabacion en audio en el componente 1.
Filmacion en los componentes 1, 2 y 5.
Recoleccion de textos en los componentes 2, 3 y 4.
Fotografia en todos los componentes

Instrumento 1. Planeacién de los momentos de la SD (Es indispensable diligenciar este instrumento antes de implementar)

1. Momento No.

02 Planeacion

2. Sesion (es) (clase (s)

2 Sesiones de 2 horas de duracion aproximadamente cada una
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3 Fecha en la que se

Agosto 16 y 17 de 2017

implementara

4. Listado y breve | Los aprendizajes que se espera que los estudiantes alcancen en el segundo momento son:
descripcion  de  los

resultados de

aprendizaje  esperados Identifiquen los pasos de un proceso de escritura.

de los estudiantes

5. Descripcion del
momento, tal como se
planea. Acciones de los
estudiantes e
intervenciones de la
docente. Para este item,
es importante tener en
cuenta que no se debe
realizar una descripcion
general de la actividad,
sino de cada
componente.

los momentos de la SD
Componente 1.

Realizar el plan de escritura
con los estudiantes a partir de
las ideas, sugerencias 'y
propuestas que traigan ellos a
la clase.

Lo que se espera de los nifios...

Los estudiantes plantean sus propuestas
para la realizacion del plan de escritura.
Las ideas, sugerencias y proposiciones
van quedando plasmadas en el tablero y
cada una de ellas va suscitando el debate.
Finalmente, luego de discutir en grupos
las opciones y con la orientacion del
docente priorizardn las acciones que
contemplaran en su plan de escritura, las
mismas son escritas en papel grande para
ser utilizadas en el proceso de escritura de
la cancion.

Comprendan y aprendan la elaboracion o realizacion de un plan de escritura.
Apropien las caracteristicas especificas de una cancion de Rap.

e Definan temadticas para sus canciones acordes a las caracteristicas de su contexto a las de una cancion de Rap.
Componentes o actividades de

Consignas del docente...Posibles
intervenciones

El docente presenta el ejercicio a realizar;
“bueno mis queridos estudiantes, ahora el
objetivo es escribir, pero para escribir lo
primero que hay que hacer es planear lo que
se va a escribir y todos sus detalles, para eso
es el plan de escritura. El plan de escritura
lo vamos a construir con las propuestas que
ustedes traen, mds algunos aportes que yo
les haré”. Invita a los estudiantes a que de
acuerdo con las ideas que trajeron respondan
las siguientes preguntas para realizar su plan:

¢ Cudl es tu proposito al escribir?
¢ Qué intencion tienes al escribir?

(A quién o a quienes estara dirigida tu
cancion?, es decir, ja qué tipo de publico?

¢ Qué caracteristicas va a tener tu cancion?
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¢ Cudl es el tema o los temas de tu cancion?

(;Qué ideas iniciales tienes para arrancar tu
composicion?

¢ Como vas a revisar y a corregir tu proceso
de escritura de la cancion?

Componente 2.

Explicacion y comprension de
las caracteristicas de una
canciéon de Rap (rima, ritmo,
mensaje)

Los estudiantes escuchardn atentamente
las explicaciones del docente sobre las
caracteristicas de una cancion de Rap,
hardn sus preguntas y aportes para
clarificar lo expuesto y una vez terminada
la informacion compartida por el profe la
discutiran en grupos para fortalecer los
conocimientos en este aspecto.

Una vez discutido el tema en los grupos,
proceden a escribir algunas rimas con base
a lo sugerido por el docente.

El docente aclarara a los estudiantes las
especificaciones de una cancion de Rap y la
diferencia de éstas frente a canciones de
otros géneros musicales, resaltando los
aspectos fundamentales de una lirica de Rap
como lo son la rima, el ritmo y el mensaje.
Serd una actividad ludica que conectara a los
estudiantes con la métrica del Rap y el poder
lirical de los raperos, llevandolos a la
expectativa de crear su propia letra de Rap.

El docente invita a los estudiantes a escribir
y cantar sus primeras rimas sobre temas
libres.

Componente 3.

Proposicion,  discusion y
escogencia de temadticas para
componer una cancion propia
por grupo

Una vez termine la explicacion de las
caracteristicas del Rap y con la
motivacion viva de los estudiantes por
escribir su letra, aportardn sus ideas para
los temas de la cancion que se creara,
dichas tematicas surgiran de los suefios,
expectativas, sentimientos y experiencias
vividas de los estudiantes. Para ambientar

El docente, aprovechando el ambiente
agradable y motivante que hay gracias al
ejercicio anteriormente realizado, invita a los
estudiantes a hacer un circulo y a empezar a
improvisar, antes aclara que la
improvisacion conocida como freestyle es
fundamental en la musica Rap, ya que de ahi
muchos sacan ideas para luego escribir sus
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el ejercicio se hard la ronda de la
improvisacion utilizando la técnica 4 x 4
donde cada persona debe hacer 4 rimas y
contintia otro hasta que todos lo hagan.
Sera como una especie de lluvia de ideas,
pero armonica, melddica, artistica, que a
la vez servird como actividad rompe hielo
y generar un ambiente de confianza

canciones. Esta improvisacion se hace
apoyados de una instrumental musical (pista)
de Rap que el docente les coloca en la
grabadora. A medida que las rimas van
girando por el circulo de estudiantes el
docente va haciendo gestos de aprobacion y
de motivacion e ira colocando en el tablero
las palabras y frases relevantes o claves. Al
finalizar el ejercicio el docente leerd los
apuntes del tablero y se hardn aportes sobre
los mismos para consensuar y definir los
temas a tener en cuenta en el ejercicio de
composicion de la cancion. Una vez
priorizaos los temas, el docente los invitara a
que en grupos de 4 personas amplien los
temas seleccionados.

6. Mecanismos previstos
para la evaluacion y el
seguimiento  de  los
aprendizajes

En el segundo momento el seguimiento a los aprendizajes deseados se realizara con base en:

- Nivel y coherencia del Plan de Escritura.
- Pertinencia del Plan de Escritura.

- La disposicion y participacion que demuestren en cada uno de los ejercicios realizados.

- Apropiacion de las caracteristicas de una cancion de Rap.
- Apropiacion de los conceptos trabajados.

- Nivel de las rimas escritas.

- Capacidad de improvisacion.
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7. Decisiones sobre la | Elregistro de la informacion que nos servird para la sistematizacion en este momento 2 se hara de las siguientes maneras:
informacion  que  se
tomara para la
sistematizacion Grabacion en audio en los componentes 2 y 3.
Filmacion en los componentes 2 y 3.
Recoleccion de textos en todos los componentes.

Fotografia en todos los componentes.

Instrumento 1. Planeacién de los momentos de la SD (Es indispensable diligenciar este instrumento antes de implementar)

1. Momento No. 03 Produccion

2. Sesion (es) (clase (s) | 3 Sesiones de 2 horas de duracion aproximadamente cada una

3 Fecha en la que se | Agostol8, 22 y23 de 2017
implementara

4. Listado y breve | Los aprendizajes que se espera que los estudiantes alcancen en este momento son:
descripcion de los

resultados de
aprendizaj e esper ados e Desarrollen un plan de escritura.
de los estudiantes e Exploren cada uno de los momentos del proceso de escritura.

e Identifiquen los avances entre un borrador de texto y un escrito final.
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5. Descripcion del
momento, tal como se
planea. Acciones de los
estudiantes e
intervenciones de la
docente. Para este item,
es importante tener en
cuenta que no se debe
realizar una
descripcion general de
la actividad, sino de
cada componente.

Componentes o actividades de

los momentos de la SD

Componente 1.

Elaboracion del primer
borrador de la estrofa 1 y del
primer borrador del coro

teniendo en cuenta la tematica
seleccionada, las
recomendaciones que surgieron
al leer el texto modelo, la
explicacion de las
caracteristicas de una cancion
de Rap y la escogencia de la
tematica.

Lo que se espera de los nirios...

Los estudiantes empiezan a producir sus
textos guiados por el docente, ponen en
practica todo lo discutido y lo trabajado en
las sesiones anteriores, principalmente lo
estipulado en el plan de escritura.
Escriben, borran, reescriben, vuelven a
borrar y asi sucesivamente hasta llegar a la
version deseada de su primer borrador.

Consignas del docente...Posibles
intervenciones

El docente se encarga de conducir el
ejercicio de escritura haciendo unas
aclaraciones generales previas al inicio del
ejercicio por parte de los estudiantes; “Con
base en las tematicas priorizadas en cada
grupo, vamos a empezar a escribir nuestro
primer borrador de escritura, en el cual se
deben tener en cuenta todas las
recomendaciones hechas a lo largo de este
proceso. Es decir, eso que venimos hablando
desde la primera sesion. Qué es? Eso que
construimos, nuestra ruta, nuestro mapa.
Cual es?. Exacto, nuestro plan de escritura.
Arranquemos pues, manos a la obra”. El
docente explica los tiempos para el ejercicio
y a medida que éste pasa va recorriendo el
salon pasando por los distintos grupos
haciendo recomendaciones y analizando los
avances en la dinamica de la escritura de ese
primer borrador.

Componente 2.

Revision de los textos (primer
borrador de la estrofa 1 y del
coro) y reescritura de los textos
(realizacion  del  segundo
borrador de la estrofa 1 y del
coro) ante el grupo, de acuerdo

Una vez listo el primer borrador cada
estudiante nifio realiza su
autocorreccion y luego reescribe su texto
(estrofa 1 y coro) atendiendo a la revision
colectiva que se va haciendo en el tablero
y en la proyeccion con el video beam.
Ademads contaran con la colaboracion del
docente y/o de algiin compafiero en las

El docente escoge uno de los textos
terminados con la estrofa 1 y el coro para
hacer el ejercicio de reescritura ante
todo el grupo. Se sienta al frente del
computador y con el apoyo del video beam
proyecta el texto. Los autores del texto
seleccionado pasan adelante y ayudan en la
correccion del mismo de acuerdo a las
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a las recomendaciones y pautas
recibidas previamente.

correcciones que se hagan a nivel
individual. Al finalizar se espera tener una
version mas elaborada de esa primera
estrofa y del coro de la cancion, es decir,
un segundo borrador.

sugerencias dadas por el profesor y a los
aportes de sus compaieros, asi se realizan las
revisiones del texto el cual se va ajustando
poco a poco sin quitarle nada, solo
mejorando cada version a medida que van
proponiendo nuevas cosas.

Componente 3.

Revision de la reescritura de los
textos (segundo borrador de la
estrofa 1 'y del coro),
correcciones finales a estos
textos y elaboracion de la
version oficial de la estrofa 1 y
del coro.

Los estudiantes ya con esa version mas
elaborada, con ese segundo borrador, le
hacen una tltima revision tomando como
guia alguno de los ejercicios realizados en
el salon, con base a esas correcciones cada
estudiante va ajustando su texto. En esta
ocasion se opta por realizar la correccion
cruzada, donde por parejas los estudiantes
intercambian sus textos y se los
retroalimentan. Una vez realizados esos
ajustes tendremos como producto la
version oficial de la estrofa 1 y del coro de
la cancion.

El docente presenta a los estudiantes la
propuesta para avanzar en el proceso de
escritura que vienen desarrollando; “vamos a
darle una ultima revisada a este primer texto
que hemos producido, hasta aqui tenemos un
recorrido bastante importante, sin embargo,
nos falta el retoque final, hemos hecho 2
borradores pero ahora haremos la version
oficial, esta vez vamos a trabajarla en
parejas, esta correccion se conoce como
cruzada y consiste en que dos personas se
revisen mutuamente sus trabajos realizados.
Hasta aqui todo bien pero nos falta algo, asi
como ese sazon final que se le pone a las
comidas al cocinar aqui nos falta culminar
el avance que hemos dado en la escritura”.
Una vez presentada la propuesta los
estudiantes empiezan a trabajar y el docente
queda presto para acompaiar por a las
parejas en el proceso.
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Componente 4.

Elaboracion del primer
borrador del texto (estrofa 2)
teniendo en cuenta la temadtica
seleccionada, las
recomendaciones que surgieron
al leer el texto modelo y la
explicacion de las
caracteristicas de una cancion
de Rap.

Con la experiencia ya ganada en la
realizacion de todo el proceso al escribir la
estrofa 1 hasta su version final, los
estudiantes arrancan a construir el texto de
la estrofa 2 (primer borrador de esa
segunda estrofa). De acuerdo a lo
planteado en la primera estrofa, en el coro
y en las ideas esbozadas en el plan de
escritura, escriben el primer borrador de la
segunda estrofa.

El docente motiva a los estudiantes a
continuar con el proceso, explica como se
realizard este ejercicio de escritura e invita a
los a estudiantes a arrancar; “listos? Vamos a
empezar, es importante que se concienticen
de que escribir es un proceso”.

Componente 5.

Revision y reescritura del
primer borrador del texto
(estrofa 2), realizacion del
segundo borrador del texto
(estrofa 2) de la cancion.

Los estudiantes corrigen el primer
borrador de la segunda estrofa, reescriben
su texto (estrofa 2) de acuerdo a la revision
colectiva que se hace en el salon, y gracias
a la colaboracion del profesor y/o de algin
compaiiero, quedando como resultado el
segundo borrador de la estrofa 2.

El docente escoge alguno de los textos
trabajados en esta parte (estrofa 2) y con el
empieza a hacer el ejercicio de reescritura;
“bien, vamos a continuar entonces con
nuestro proceso de escritura, vamos a revisar
este primer borrador y vamos a ir haciendo
las correcciones de acuerdo a las
caracteristicas y criterios que hemos definido
en nuestro plan de escritura, vamos a
guiarnos con los aportes que le hagamos a
este texto el cual lo vamos a corregir entre
todos”, y asi el docente pide al autor o a los
autores que pasen adelante y empiecen a
corregir su texto de acuerdo a las sugerencias
dadas por el profesor y a la ayuda de sus
compareros.
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Componente 6.

Revision de la reescritura

realizada al texto de la cancion
(segundo borrador de la estrofa
2), correcciones finales a este

texto y elaboracion de la
version oficial (estrofa 2).

Los estudiantes luego de haber avanzado
en las correcciones del primer y segundo
borrador de la estrofa 1 y el coro, y de
haber corregido el primer borrador de la
segunda estrofa, proceden a realizar la
correccion al segundo borrador de la
estrofa 2.

Cuando se realicen las correcciones
respectivas quedara como resultado de
esta parte la version oficial del texto de la
estrofa segunda de la cancion.

El docente motiva a los estudiantes para que
avancen en el proceso de escritura, les dice
que de esta parte saldra la version oficial de
la segunda estrofa y que por lo tanto hay que
hacer un esfuerzo ya que pronto se finaliza el
proceso; “ya ustedes tienen claro que
escribir es un proceso, asumo que ya son
conscientes de eso, por lo tanto saben que
cuando se escribe se hace con una clara
intencionalidad, con un sentido, por eso
vamos a meterle todas las ganas a esta
ultima parte para que nuestro producto final
sea de impacto ”’

6. Mecanismos
previstos  para  la
evaluacion y el
seguimiento  de los
aprendizajes

En este tercer momento el seguimiento a los aprendizajes deseados se realizard con base en:

- Ejecucion del paso a paso de la escritura.
- Aplicacion de las recomendaciones y pautas con base en los siguientes criterios de revision de las reescrituras:

Tematica

Claridad en la intencionalidad

Tipo de rima y nivel

Sentido de las rimas y versos

Dirigido al publico que se propuso
- Coherencia de lo que se escriba con el Plan de Escritura realizado.
- Coherencia de los textos producidos con las caracteristicas de una cancion de Rap.
- Avances en las diferentes etapas de la escritura del texto.

7. Decisiones sobre la
informacion que  se
tomard para la
sistematizacion

El registro de la informacion que nos servira para la sistematizacion en el momento 3 se hara de las siguientes maneras:

e Recoleccion de textos en todos los componentes.
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e Fotografia en todos los componentes.

Instrumento 1. Planeacién de los momentos de la SD (Es indispensable diligenciar este instrumento antes de implementar)

1. Momento No.

04 Evaluacion

2. Sesion (es) (clase (s)

3 Sesiones de 2 horas de duracion aproximadamente cada una

3 Fecha en la que se
implementara

Agosto 24,25 y 28 de 2017

4. Listado y breve
descripcion de los
resultados de
aprendizaje esperados
de los estudiantes

5. Descripcion del
momento, tal como se
planea. Acciones de los
estudiantes e
intervenciones de la
docente. Para este item,
es importante tener en

Los aprendizajes que se espera que los estudiantes alcancen en este momento son:

e Implementen los ultimos ajustes a los textos trabajados en toda la SD.

e Realicen el proceso de correccion colectiva a los textos producidos.

e Desarrollen un proceso evaluativo con base a la SD aplicada.
Componentes o actividades de

Lo que se espera de los nifios... Consignas del docente...Posibles

los momentos de la SD intervenciones

Componente 1. Se organizan grupos de estudiantes. Leen
los avances de sus canciones (estrofas 1y
2 y coro) y los demas la comentan de

acuerdo con los criterios preestablecidos y

El docente previamente ha leido las
versiones oficiales para observar si hay algiin
aspecto mas a tener en cuenta en la
reescritura, pasa por los grupos haciendo

Lectura y correccion grupal de
la version oficial de todo el
texto (estrofas 1 y 2 y coro),
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cuenta que no se debe
realizar una
descripcion general de
la actividad, sino de
cada componente.

recomendaciones finales y | entre todos se hacen aportes y ajustes para | analisis a las discusiones y revisiones que

realizacion de la version | la correccion final de los textos. realizan a las canciones y les hace aportes de

definitiva oficial acuerdo a su lectura previa.

Componente 2. Cada estudiante escribe la  version | El docente invita a los estudiantes a terminar
. . definitiva recogiendo las sugerencias | el proceso; “Llegamos al final chicos

Escritura de la  version & & p ’ < fi ”

definitiva y asignacion de
titulos a las canciones

que considere  pertinentes luego del
ultimo trabajo de reescritura realizado. Asi
mismo, definen el nombre o titulo que le
asignaran a su cancion.

chicas, esta es la ultima reescritura que van
a hacer, es el escrito final, aqui quedara la
version oficial definitiva de sus canciones asi
que los invito a que cierren todo este proceso
que hemos adelantado con broche de oro”.
Por ultimo les pide a los estudiantes que una
vez terminen el escrito definan un titulo

llamativo para sus canciones.

Componente 3.

Elaboracion del cancionero y
planeacion del lanzamiento del
mismo

El grupo acuerda el titulo del cancionero,
la informacion que debe ir en la portada y
la contraportada y luego proceden a
organizar el lanzamiento del cancionero al
que invitardn a los padres de familia y
estudiantes de otros grados.

El docente guia el ejercicio de la elaboracion
del cancionero, incluye las canciones de los
estudiantes en el cancionero y por ultimo
plantea algunas preguntas para coordinar la
planeacion del lanzamiento del cancionero:

“Bueno, para que planeemos bien el
lanzamiento del cancionero les invito a que
respondamos las siguientes preguntas:

Cudndo va a ser?
Donde y a qué horas lo haremos?
Cuanto tiempo durard

Cual sera el objetivo del evento?
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Quienes seran los invitados?

Cual sera la programacion?

En qué orden presentaremos las canciones?
Estaran escritas en alguna parte del lugar?
Se van a proyectar?

Se van a cantar?

Que propuestas quieres hacer para este
evento?

Componente 4.

Lanzamiento del cancionero,
evaluacion de la Secuencia
Didactica.

La evaluacion se hara en dos vias, la
primera donde los estudiantes en un
conversatorio plantearan como les parecio
todo el ejercicio desarrollado en el marco
de la secuencia didactica.

La otra serd a manera de concierto en el
lanzamiento del cancionero donde se
realizard una presentacion de cada una de
las canciones, algunas cantadas por sus
autores, otras proyectadas en el video
beam y cantadas por todos los asistentes
como tipo karaoke y otras solamente seran
leidas para reflexionar el tema de la
cancion como un tipo de texto.

El docente agradece a los estudiantes por
toda la disposicion puesta en cada uno de los
momentos del proceso, y los organiza en
circulo y les pide que respondan, qué
aprendieron? y si consideran que estos
aprendizajes son de utilidad o no para su
proceso de aprendizaje en la escuela?

Al finalizar el evento de lanzamiento se
recogeran unas valoraciones e impresiones
generales de los invitados sobre el proceso
desarrollado.
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6. Mecanismos | En el cuarto y Gltimo momento el seguimiento a los aprendizajes deseados se realizard con base en:
previstos  para  la

evaluacion y el
seguimiento  de  los - Disposicidn para trabajar en grupo (evaluacion colectiva)
aprendizajes - Creatividad y coherencia en la asignacion del titulo de la cancion.

- Coherencia de la cancion con todo lo planeado en la SD.

- Calidad del cancionero.

- Aportes hechos en la evaluacion colectiva.

- Nivel de la presentacion de la cancion en el evento de lanzamiento del cancionero.

7. Decisiones sobre la | El registro de la informacion que nos servira para la sistematizacion en este ultimo momento (4) se hara de las siguientes
informacion que se | maneras:

tomard para la
sistematizacion
Grabacion en audio en el componente 4.
Filmacion en los componentes 3 y 4.

Recoleccion de textos en los componentes 1, 2 y 3.
Fotografia en todos los componentes.
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Anexo 3. CANCION GUIA
NO ES COMO SE CREYO - ALI AKA MIND

Coro:
No es como se creyo!
no es como se creyo!

I

Me han dicho estas perdido y arruinado

incluso sin motivo me han herido y apartado

me he sentido por los mios muchas veces rechazado

por vivir como he vivido y seguido lo que el corazén me ha dictado

He pasado de, hoy no me sales a la cancha

a, que pasa Rey, deja ese skate, tu ropa estd muy ancha
compra el diario y busca un trabajo que se respete

que no gano fajos, el arbol nuestro no da billetes

Dificil pensar que no es pasajero

el suefio de un pequeio si su suefo no es ganar mucho dinero
conozco las calles del barrio obrero

y le he puesto silicona a zapatillas sin suela y con agujeros

Sin peros para todos esos jueces

que nada hicieron, solo ver como envejecen

no todo es lo que parece, incluso el dia mas feo y gris
puede ser el dia en que empieces a sofiar y a ser feliz

Coro:

No es como se creyo! Pero a una moda, el tiempo pasa y aqui estamos
no es como se creyd! Vamos con toda como cuando comenzamos

no es como se creyd! Tan solo la vivio el que se la jugod

no es como se creyd! Escucha que dice que

11
El buen trabajo es querido y es logico
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pero en el Rap el que mas vende es un vendido, es algo paradéjico
y coOmico, como el que compra a su hija y su mujer
un auto, pero el auto se la pasa en el taller

Me han dicho ayer, no pierdas tu tiempo en esto

que haga lo que hace el resto, que salga a buscar un puesto
que lo que yo me he propuesto no creen que se vaya a dar
yo tan solo les contesto no hay que dejar de sonar

Con rapear puedo decir, que hago lo que me gusta
puedo sentir también a quien lucha una causa justa
puedo fluir haciendo 100 veces un Rap que ilustra
puedo escribir riendo, llorando, mi alma lo busca

Tu vida no es que deduzcan, tu esencia es lo que ti eres
sin importar qué luzcas, sin importar que prefieres

sin importar si abusas del trabajo, los placeres

tus actos son quien te juzgan y no el resto de los seres

Coro:

No es como se creyo! Pero a una moda, el tiempo pasa y aqui estamos

no es como se creyd! Vamos con toda como cuando comenzamos
no es como se creyo, Tan solo la vivio el que se la jugd
Nno €s como se creyo

No dejes que los prejuicios se apoderen de tu razon
porque hasta el mas perdido mendigo suele tener corazon
la riqueza no es el dinero que has podido acumular

la riqueza es lo que tienes y el dinero no puede comprar
Yo soy Ali el Mestizo

Ramén Carlos Merlo es el capitan de la orquesta

El color de la mente y la realeza estudio son mi casa
Stbele el volumen y déjala que fluya
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Anexo 4. CANCIONES PRODUCIDAS

La Escuela

Mi escuela me da una ensefianza

Me ayuda a ser inteligente desde la infancia

La manera de escribir se la debo a ella

Por eso cuando estoy aqui me siento contenta
Por mis compareros por mi profesor

Porque me aprecian y me quieren tal como soy
Me gusta su forma de ser con recocha y todo
Porque yo también a todos los jodo

Me siento muy bien siempre en mi escuela

Porque ha hecho de mi una nifa buena

Muchos cuando llegan a esta escuela se asombran
Al darse cuenta que es la mejor de todas

Es una escuela muy hermosa y ademas muy grande
Donde los nifios salimos adelante

Es muy bonita, Es mi favorita

Realmente es mi segunda casita

En algunos barrios empiezan a hablar mal

Dicen que es lo peor y que ahi no van a entrar

Pero cuando la conocen se quedan callados
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Ahora veo a muchos que se han matriculado

Le tengo mucho amor y carifio a la escuela

Quisiera toda mi vida estudiar en ella

Para aprender de las letras, de los rios de las estrellas

Para aprender que la vida de verdad es bella

Mi escuela me ha ensefiado que hay que seguir para adelante
Que si me caigo o si me pegan que no pare que me aguante
Que no mire para atras que no retroceda

Que luche por mis metas hasta donde mas pueda

Gracias a los profes que nos inspiran siempre

Nadie nos va a parar el saber nos hara fuertes

Yo sé que mi colegio es muy educado

Y los otros son malitos ademas son privados
Prohiben la alegria, prohiben el juego

Por eso en mi colegio yo me quedo

Ademas alla los padres tienen que pagar

Trabajar y trabajar y no les va a alcanzar

Yo vengo a la escuela para poderme educar
Graduarme con honores y a mi familia ayudar

Ensenarles a los nifios que aprendan a respetar
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Y que nunca sigan el camino del mal
Que aprendan a valorar y a amar a los demas

Para que el mundo mejore cada dia mas

Yo amo la escuela con todo mi corazén

De eso se trata esta cancion

La escuela es lo mejor que me pasado en la vida

A los problemas me da siempre la salida
Tenemos que saber cuidar la escuela

Venir bien presentados a la escuela

Tenemos que mantenerla hermosa limpia

Para que siempre se vea bonita

Mantener aseados siempre los salones

Para que se den cuenta que somos los mejores
Cuidar mucho los libros ya que nos sirven tanto
Sin ellos no podria haber escrito este canto
Saber cuidar las cosas que hay en cada salon

Yo amo la escuela con todo mi corazén

Yo vengo a la escuela y vengo a estudiar
Como mis companieros para podernos educar
Aprender a sumar multiplicar

A restar dividir y también rapear
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Saber que son las rimas y saber analizarlas
Coger unas frases ya arreglarlas

Por supuesto también ademas de estudiar
Con todos mis compaferos nos gusta jugar
La escuela yo la amo mucho con todo mi amor
Que la escuela esta llena de valor

La gente habla que nosotros somos lo peor
Viendo que nosotros somos lo mejor

Mis companeros son una bendicion

Y el profesor esta lleno de amor

Y de mucho respeto y de mucho afecto

Por eso hoy yo le expreso mis sentimientos

Todos los dias los nifios van a la escuela

A que los maestros nos ensefien cosas buenas
Aprender a hacer cosas nuevas y a ser responsables

A pasar un dia muy agradable

El propdsito de los maestros todos los dias

Es que nosotros seamos alguien en la vida

Por siempre ensefan cosas diferentes

Depende de nosotros si le metemos mente

Para que uno se miente, el que quiere es el que aprende

Por eso el que viene a recochar nunca entiende
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Yo vengo a la escuela a prestar atencion

Aunque algunos molesten no caigo en distraccion
El profe se molesta y les pregunta algo

Y ellos no saben ni de lo que esta hablando

A que vienen al colegio eso no lo entiendo

Como dice el profe su tiempo estan perdiendo

Hay que aprovechar el tiempo y ponerse a aprender

Nuestros padres orgullosos estaran con nuestro saber

Yo le tengo mucho amor a la escuela lo confieso
Pues quiere que los nifios tengamos progreso
Por eso yo digo no faltemos a clases

Y si nos peleamos hagamos las pases

Yo quiero que los papas quieran la escuela

Y que también estudien en ella

VIDAS CRUZADAS

I

Era un nifio que no queria a la familia
Porque lo maltrataban todos los dias

Si jugaba si hablaba por todo le pegaban
Por eso a toda hora este nifio lloraba

Ese nifio vivia muy deprimido
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A toda hora en problemas metido

El pobrecito estaba muy confundido

Hasta arrepentido de haber nacido

Un dia buscando una solucion

Para sus problemas tomé una mala decision
Se fue de su casa y cayd en la drogadiccion

Y eso le significo la perdicion

Por otro lado un nifio afortunado

Porque en su casa nada le habia faltado
Juguetes, paseos, ropa, comida

No mas era pedir y todo lo tenia

Se daba unos banquetes se daba una gran vida
Se daba hasta el lujo de botar la comida

Su papi y su mami nada le decian

Al contrario en todo lo complacian

Pero un dia la vida le cambio

Y su papi que era el rico en su negocio quebro
Su madre murié el mundo se derrumbd

Y este pobre nifiito en la calle se quedd

Coro:

Esto es un relato hecho cancién

De cosas que se viven en nuestra nacién
Un camino, una mala jugada

El mismo destino para dos vidas cruzadas (Bis)

Familia es Familia
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Mi familia es lo mejor que yo he tenido en todo el mundo
Por eso hoy orgulloso en este tema lo difundo

Mi abuelo y mi abuela se casaron y se amaron

Toda la vida y nunca se separaron

Mi papa y mi mama hicieron lo mismo

Al igual que los abuelos, se dieron mucho carifio

Con mis hermanos hemos tenido un buen ejemplo
No importa lo que tengas sino hay amor por dentro

Por eso por la familia yo siempre lucho

Mi mama y mi papa me quieren mucho
Porque hago caso y eso me hace feliz
Cuando hago algo malo me mandan a dormir
Mi abuelito y mi  abuelita salieron a pasear
Yo me quedé solo mientras llegaba mama
Cuando ella llegé me felicitd

Me dio un beso grandote y me abrazoé

Luego llegd papa del centro comercial

Me trajo una guitarrita para aprender a tocar
Era profesional y ademas era bonita

Y lo que mas me gustod es que estaba pintadita

En los peores dias que yo he pasado

Mi mama y mi papa siempre me han apoyado
Gracias les doy por haberme respaldado

Y por la buena educaciéon que me han dado
Gracias por el gato que me dieron

Y por los guayos que me trajeron
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Pues con ellos muchas veces he pateado

Y en la escuela varios goles he marcado

Mama papa ustedes son lo mejor

Gracias por darme apoyo y todo el amor
Por brindarme el cuidado y la atencion

Y por entregarse a toda hora de corazon
Ustedes son lo mas lindo que he tenido

Yo los quiero mucho y por eso a Dios le pido
Que me los guarde y me los proteja siempre

Y me permita tenerlos hasta el dia de mi muerte

Tengo tres hermanos Daniel, Daniela y David

Y siempre me van a ayudar para adelante salir
Yo a ellos los voy a cuidar y nunca los voy a dejar
Y a mi familia por supuesto siempre la voy a amar
Vivimos con mi mama en una casa bonita

Que para nosotros es grande asi se vea chiquita
Pero mi hermano David se quiere ir con papa

Y yo le digo que como se le ocurre dejar solita a mama

Tengo una casa y tengo 3 hermanos

Y siempre con ellos muy bien nos la llevamos
Ellos se llaman Jhoan, brayan y Daniel
Juntos nos divertimos y la pasamos bien

Uno es muy gordo el otro es flaco y alto

Y el de la mitad es flaco pero chaparro

149



El mayor es un cansén el segundo es un peledn

En cambio el menor es todo jugueton

Yo tengo una familia y con ellos la paso bien

La relacion con todos es al cien por cien

Aqui nadie se pelea la casa mantiene en paz
Los unos a los otros nos dejamos de amar

El sentimiento es muy bonito es algo inexplicable
Estar asi en familia es algo muy agradable

Mis tios mis abuelos y hasta mis padrinos

Mis padres, mis hermanos y por supuesto mis primos
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Anexo 5. FOTOGRAFIAS DEL PROCESO
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Anexo 6. EVIDENCIAS DE COMPOSICIONES ESCRITAS
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Anexo 7. FORMATO DE EVALUACION PRETES Y POSTEST
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Anexo 8. MATERIAL DE APOYO UTILIZADO

Estimdar: Meeias O comnumzacian v sistemas wmbeli

Pracurdticn

Coplas y canciones populares

o 5
La canclén popular es un poema acompafiado de misica y forma parte de la
tradicion popular de una naci6n. Sirve para amenizar el trabajo de las personas,
alegrar sus fiestas y juegos. ‘\ !
Las coplas son composiciones rimadas, divididas en versos y estrofas y gene-
ralmente acompanadas de musica. Hablan del amor o del trabajo de una forma |
graciosa y tienen un lenguaje popular. 4 7 — ‘
e g |
s ara pinca i
A Bx orllly el sras TR : !
AT IR RoEne con el pico picaba ls e,
¥ ent Ias o que hace con la mano sgitabs ls e ’
it amniir b dhibrine: (A sk oCrsdes v e smor?
— Me arrodillo o ot pies
- e — de o smanee,
Copla e kevanen conwante,
Yo sembeid i cea de maiz | sononte.
e la lomw ¢ los perieos; e e e |
la cera,
o gue djarun ki monim dume un besso 5
L o comieron los micos. | de tu boquirs, ‘ |

Prastico o que SE.. ... vunnns

1. Inventc y escribe unc coplo de cuatro versos poro lo imagen

2. Pidele o tus padres o o olgin fomilior adullo que te digan uno copla, Escribelo
poro comparfitle en clase

Deseriptor 2 desampetie: + 1% t xiisy

Extamitar vt oen
Lompetenciai Literaria

El poema y la expresion de sentimientos

El poema no comunica una informacion a los lectores, como si fuera un peri
co0, Tampoco cuenta una aventura o unt evento que sucede a lo largo del ties
como sl fuera una novela 0 un cuento. El poema muestra un instante, wna e
¢ién o un sentimiento y le permite al lector sentirlo como st lo estuviera vivi

La mayoria de los poemas no estan escritos en prosa, sino en cortas fr
| llamadas versos. Estos versos, a su vez, se agrupan en pdrrafos, lla
| estrofas:

surbios, tados los niflos, Estrofa

ven converttse en pljsros

un Arbol amarillo, . |
Fedenco Garcsa Loses, Paisgn.

‘chw « Detrds de los cristales,

Existen varias clases de poemas, que se diferencian por su [ema, por u n
ro de versos o estrofas o por usar otras caracterfsticas. Algunos de ellos son:

Sonelo: Composicon antigus, do Eruise un hombre a uns nan pe
cuatro estrolas, los dos primaras
de cuira versos, y fes dos dliimas |
de tos, |

se una nanz superkativa,

éta

™ nanz sayon ¥ escriba

érase un pez expada muy hathado;

c1a 0 sekn e ol il ermarcada,

Hoik0: composicion de origen ase vna alqwar pensativa,
{bpanés, con fres versas, o prim- émne on elefante boca arnba,
eroy el thima de cinco silebas, y B cra Ovidio
ai de lo mitad de siete (en su idi
oma original]. El posto presanta
lo que obsarvo de lo notrolezs.

asoer wrvks riariradin

érse o

n e wna gakera

Ermve un pi
Las doce v

e un

©Odo: compasicion en honar de
un personole o de una lecha
impornante. Tombién expresa
reflexiones scbns lo raturalsza.

T Fer

n & cara e Ands foers debrin

Francsco de Quevedo, o1 s

Y
Las iméagenes poéticas nos sirven para expresar esas cosas espe
¥ misteriosas que sentimos

Una imagen se forma, por lo general, uniendo dos palabras o realidades semejan-
tes, para que juntas produzcan un nuevo significado, Por ejemplo: en un poema
se podria usar la frase “monstrun de liz” para nombrar un tigre, su ferncidad y
colores llamativos, Pero, sobre todo, nos expresara a ese animal migico & invisi-
ble que solo nuestro corazon pudo vera través de Ia imagen poética.

La poesia consiste en darle forma 4 una idea o sentimiento por medio de las image-

nes. Para expresar con imagenes tus sentimientos o sentimientes, debes tener en
cuenta los siguientes pasos:

{1, Elige un sentemiento o ua | —_ (2. Rocuerdo situacianes en las |
idec & inkento definirlo can T ——p que hayas experimeniodo aso
tus propias palobros 1990 © pansormianto

7 una lista de obystos, peryonas,
sensasiones o lugores exnaidos do
fus recuerdos que purios osociar
con W sentimisnto o ideo.

4. Crea imdgenes de tu senfmeento o
\ dn tu e (pueden ser similes, mex.

1o defirician que hickir ol principio.

© senfimisnto, por medio do lop
| imagenes ave consinsiste.

(5. Inkonto deficie noevameste ki idea / lista 0 combinbndclas con partes de

A

PhasHED B0 QUE SE oo viveavsrsseasscassassnsansansanssansas

1. ldentifica y escribe qué expresan los imégenes de los siguientes versos

Camu uon pinmn bemos dv secarnos
o remos bored o, sobre b tero .
© e fler Nemahualcororl, Come ams pincarss o rvames beriss,

2. Trozo una lineo que relacione cada palobro con su respectiva definicién poétice
Palobras Defimiciones
Susowos: mudes deapops del dolar
Cormcoles s verdes del cominante.

Woniofas. dos sonores de borcos y pecacilics,

wgen + Rnconos [~y
« Irserpreta idems y sentlcvienio exprracor en taatos potices.

Estanaar: Coemenyin & mfavp staoin it

Competeacia: Semawica
El Pollo Chiras

Comprensién lectora

Es dijo ¢l Pollo Chiras
wando lo iban a matar:
—"Diese breve, mi senora,
ponga el agua a calentar,

Us carbon eche a la estufa
¥ no cese de soplar,

que nos va cogiende el dia
¥ €l sefior vicnie 2 abmaocaar”

| “Pem escacheme una cosa
que le quicro suplicar
¢l pescueso no me toerxs
como ko hace Teinidad”

“Hay mil medics mds humanos
de dormir 4 un animal
¥ de hacer que dure o sucto
por toda la eternidad™,

“Cumpl, pues, bucna sedors,
mi postrera voluntad

y despicherme prontito

sin dolor v sin crucldad™.

La sefiom que cra
dama de extremada caridad,
% quedo muy confundida

al oir o dicho atris

Estudié el asunco a fondo,
consults una auraridad,

se leyd varios voldmenes
en inglés v en ulemdn,

Compro fruscos, ingredientes,
un fermemetro, un compds,
dos jeringas hipodérmicas

¥ 10 ¢ Gué coman mis
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