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RESUMEN

El presente trabajo presenta la sistematizacion de una experiencia de aprendizaje (EA)
implementada entre los meses de octubre y noviembre del afio 2019 en la Institucion Educativa
Presbitero Luis Eduardo Pérez Molina, ubicada en el municipio de Barbosa, Antioquia, Colombia
en el area de educacion Artistica. El docente mismo, quien sistematiza, por medio de la
reconstruccion de la EA, pretende determinar las contribuciones de ésta al desarrollo del
pensamiento creativo del estudiante, a la luz del marco analitico que ofrece la sistematizacion, las
relaciones con el marco tedrico sobre la creatividad y el pensamiento creativo y por medio de un
proceso analitico- interpretativo- reflexivo de lo acontecido y recuperado de la implementacion,
asi como del analisis de la brecha entre lo planeado y lo implementado. De igual manera, se intenta

determinar algunas posibilidades de transformacion de la EA y de su propio quehacer docente.

PALABRAS CLAVE: Experiencia de aprendizaje, sistematizacion, pensamiento creativo,

educacidn artistica, lenguaje artistico, obra artistica.



Fase 1. Alistamiento del proceso de sistematizacion

1.1. Identificacion, precision y contextualizacion historico-situada de la practica educativa
objeto de la SEE y sus actores
1.1.1. Identificacion y precision de la practica.

La presente sistematizacion tiene como objeto la experiencia de aprendizaje (en adelante EA)
generada a traves de la implementacion de una secuencia didactica sobre el vanguardismo artistico
del siglo XIX — XX, desde una perspectiva pictorica, cuyos contenidos forman parte del eje
tematico de Historia del Arte para el area de Educacion Artistica. Dicha EA tuvo lugar en la
Institucién Educativa Presbitero Luis Eduardo Pérez Molina del municipio de Barbosa,

departamento de Antioquia, Colombia, con estudiantes de grado 9° del afio lectivo 2019.

1.1.2. Delimitacién tempo-espacial de la practica educativa a sistematizar.

La experiencia educativa para sistematizar, fue llevada a cabo en 5 sesiones de trabajo o clases
presenciales, que corresponden a bloques de trabajo programados de 120 min cada uno, los cuales
tuvieron lugar los dias 16, 23, 30 de octubre, 6, 13 de noviembre del afio lectivo 2019.

El proyecto se construyd en el marco disciplinar del plan de estudio de Educacion Artistica, el
cual se encuentra estructurado por ejes tematicos organizados secuencialmente de acuerdo con el
grado de ensefianza, perteneciendo esta experiencia al eje de historia del Arte del grado 9°. A su
vez, cada eje se subdivide en nucleos tematicos, los cuales son evaluados a traves de logros segun
se encuentra consignado en el SIE (sistema institucional de evaluacion) de la institucion educativa
y que buscan desglosar de forma pertinente los conocimientos necesarios para alcanzar las
competencias propuestas en los estandares del MEN para el area de educacion artistica; asi, dentro

de los saberes contemplados, se encuentra el reconocimiento y la valoracion de los diferentes
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movimientos vanguardistas que marcaron rupturas ideoldgicas y nuevos lenguajes de
comunicacion y expresion en el ser humano.!

Los objetivos de aprendizaje estan alineados con los criterios de evaluacion del éarea,
construidos sobre la base de los procesos de las competencias en sensibilidad, apreciacion estética
y comunicacién, con el presupuesto que el &rea pretende aportar a solucionar los problemas y
necesidades estéticas y de valoracion cultural que fueron establecidos en los lineamientos basicos
del curriculo pertinente del Municipio.

Al momento de implementar esta EA, el grupo participante de estudiantes de grado 9° ha
contado con un proceso de aprendizaje con el docente de casi 3 afios intercambiando de saberes y
experiencias en el &rea de artistica, es decir, desde que cursaban el grado 7°.

El area de artistica en la institucion cuenta con una intensidad horaria de 2 horas semanales
organizadas en bloques de 120 min, esta es la razon por la que dicha experiencia de aprendizaje
cuenta con sesiones programadas para ese lapso.

Para el desarrollo de la EA, como aprendizajes previos, se espera que los estudiantes cuenten
con conocimientos basicos de historia (cronologia de las épocas historicas) y algunas nociones
béasicas del desarrollo artistico a través del tiempo, mas concretamente durante la antigiedad (4.000
a.C — 476 d.C.), la edad media (476 d.C — 1492 d.C.) y parte de la edad moderna (1492 d.C. —
inicios del siglo XIX), a su vez, con un proceso de experimentacion basica con algunas técnicas
de pintura y, por Gltimo, un acercamiento a diferentes estilos usados en el lenguaje pictérico

universal.

1 En su texto Las vanguardias artisticas del siglo XX (1966) De Micheli afirma que “...el arte moderno no naci6 por evolucién del
arte del siglo XIX. Por el contrario, naci6 de una ruptura con los valores decimonénicos (del siglo XIX). Pero no se traté de una
simple ruptura estética... no solo es acerca de las mutaciones del gusto. Este nuevo arte nace de la ruptura de la unidad espiritual
y cultural del s. XIX, de la polémica, la protesta y la revuelta dentro de esta unidad”.
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1.1.3. Caracterizacion de los actores que participan en la practica educativa.

Los participantes de la EA, como actores fundamentales del proceso de sistematizacion que se
Ilevard a cabo, son:

Docente: forma parte del equipo docente de la institucion educativa, es quien se encarga de
acompanar el proceso de formacion artistica de los estudiantes de secundaria y media y tiene una
antigliedad de 4 afios y medio ejerciendo su practica en la institucion. Adquiere rol de disefiador
de la EA, actué como figura moderadora, se constituye como guiador en los diferentes momentos
de la secuencia didactica, motivador del desarrollo de la actividad y quien impulso la construccion
del conocimiento y la experiencia artistica a través del desarrollo de habilidades, actitudes, valores
por parte de los estudiantes.

Dentro del proceso de sistematizacién, asumira el rol como propio observador (modelo de
observacion participante) y sera el encargado de recoger la informacion para la sistematizacion de
una forma objetiva estableciendo relaciones directas con los demas actores de la experiencia y
también aportara en los diferentes momentos de la sistematizacion descripciones, testimonios,
andlisis y reflexiones sobre lo ocurrido.

Estudiantes: la experiencia fue realizada con un grupo de 33 estudiantes de 9° de escolaridad y
un promedio de edad de 14 afios, la mayoria de ellos residentes en la zona urbana del municipio y
pertenecen a familias nucleares de estratos 1,2,3 con acceso a dispositivos tecnoldgicos y
disponibilidad de recursos bésicos para la consecucion de materiales minimos, lo cual favorece la
realizacion de la experiencia. Dos de los estudiantes cuentan con diagnostico de NEE?2.

Constituyen el centro de la experiencia de aprendizaje, a partir de la activacion de conocimientos

2 NEE o Necesidades educativas especiales: Término acufiado por Helen Mary Warnock, (filosofa britanica especialista en la
filosofia de la educacion) en los afios 70, se refiere a una condicion de los nifios o jovenes con alguna dificultad de aprendizaje o
alguna discapacidad que le impide aprender al mismo ritmo o nivel que los demas que tienen su misma edad.
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previos, las concepciones tedricas y las guias en el desarrollo de la secuencia didactica brindadas
por el docente, son los encargados de construir los nuevos aprendizajes.

El grupo de estudiantes implicado en la experiencia, a nivel general, se caracteriza por ser
participativo, creativo y con habilidades artisticas proyectadas en diferentes campos (visual,
corporal, musical), es un grupo con poca presencia de conflictos al interior del aula. En la
experiencia a sistematizar, son personas autdnomas en la seleccion de informacion y evaluacion
de las fuentes, eligen los recursos (tecnoldgicos y fisicos) para el desarrollo de las actividades y su
ejecucion; a su vez, fueron los mismos encargados de ensefiar a los otros comparieros sobre uno
de los movimientos del vanguardismo artistico de los S. XIX - XX. Dentro del proceso de
sistematizacion, seran aquellos que aporten material visual como registros de obras artisticas,
recursos digitales creados, opiniones, testimonios, entre otros.

1.1.4. Descripcion de la préactica educativa (intervencion pedagdégica o de cualquier otro
orden)

A lo largo de mi carrera docente, una de las grandes preocupaciones ha sido la posibilidad
efectiva de transmitir y abordar los contenidos disciplinares que se han programado desde el area
de artistica y que forman parte del curriculo. Si bien las instituciones educativas gozan de
autonomia escolar® en la organizacion de las areas fundamentales, al campo de la educacion
artistica considero que no se le da en la practica la importancia debida dentro del curriculo por la
poca intensidad horaria atribuida a esta &rea del saber en las instituciones educativas (de
aproximadamente 10 instituciones de educacion publica que tengo conocimiento y de otras que he

tenido la posibilidad de indagar en didlogos con pares academicos, la maxima intensidad horaria

3 Ley N° 115, 1994, Articulo 77: ...las instituciones de educacion formal gozan de autonomia para organizar las éreas
fundamentales de conocimiento definidas para cada nivel, introducir asignaturas optativas dentro de las areas establecidas en la
Ley, adoptar algunas areas a las necesidades y caracteristicas regionales, adoptar métodos de ensefianza y organizar actividades
formativas, culturales y deportivas, dentro de los lineamientos que establezca el Ministerio de Educacién Nacional.
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semanal es de 2 horas). Segun Nussbaum (2010), citado por Duran (2017), hay una tendencia
generalizada en el mundo por remover de los curriculos todas las areas relacionadas con artes y
humanidades, y estas &reas se reemplazan por conocimientos cuantificables y memoristicos, es
decir, por una pedagogia de la memoria, descartando aquello que no posee una aplicacion
inmediata dentro del utilitarismo caracteristico de los mercados globales (Duran, 2017). Y esto es
aplicable al contexto colombiano pues en la mayoria de las instituciones educativas oficiales,
incluyendo las que he tenido la oportunidad de impartir mi préctica docente, ofrecen una intensidad
horaria de 1 0 2 horas semanales de 30 horas en total de formacidn que reciben los estudiantes de
bésica secundaria y media (es decir, desde el curriculo dedican el 6% de su tiempo a su formacién
artistica). Y digo en la préctica, porque a pesar de eso, existe un plan de estudios del area bien
estructurado y con los lineamientos curriculares concernientes a esta, ademas de un amplio plan
de unidad o malla curricular, pero estos contenidos dificilmente logran abordarse en su totalidad y
asi poder alcanzar todos los objetivos propuestos el area.

Adicional a esta problematica de abordaje de los contenidos curriculares, los estandares de
calidad en materia de educacion en nuestro pais, son medidos por pruebas* que evalGan las “areas
fundamentales” del conocimiento (matematicas, lenguaje, ciencias sociales, ciencias naturales), o
que le resta un valor importante a la dimension humana y emocional (que no evalla el ICFES),
frente a un dominio aparente del desarrollo cientifico.

También existen, hoy en dia, otra clase de competencias aparte de las académicas, que es

importante fortalecer en el estudiante y deben ser tenidas en cuenta dentro de la labor docente. Por

4 El Instituto Colombiano para la Evaluacion de la Educacion (ICFES) aplica anualmente las pruebas Saber 11° como requisito
para la aprobacidn del grado de educacion media, realizando pruebas en Lectura Critica, Matematicas, Ciencias Naturales, Sociales
y Ciudadanas e Inglés.
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ejemplo, las llamadas competencias (o habilidades) del siglo XXI*° y los estandares ISTE*® para
educacion en TIC, buscan desarrollar habilidades que le ayuden al estudiante a desenvolverse
plenamente en la sociedad de hoy, para lo cual sera importante establecer el desarrollo de cuales
de estas competencias se pueden articular o trabajar de manera indirecta en las actividades de
aprendizaje.

Bajo este panorama, son varios los elementos a los que responde la planeacion y el desarrollo
de la experiencia a sistematizar. Por una parte, los estandares educativos dispuestos por el MEN
trazan como competencias integradas la sensibilidad, la apreciacién estética y la comunicacion,
las cuales orientan el desarrollo de la secuencia didactica que compone la experiencia. En segundo
lugar, como uno de los ejes tematicos propuestos en el curriculo para el area de educacion artistica,
se encuentra el conocimiento de la historia y la valoracion cultural, que lleve al estudiante a
cuestionarse por otras formas de expresidén y comunicacion diferentes al lenguaje y la escritura; de
igual manera, en nuestro presente, es importante indagar la forma como el arte puede contribuir al
desarrollo del pensamiento creativo en el estudiante, como aquella habilidad que le permita
encontrar soluciones alternativas a un problema, formas diferentes de hacer las cosas o la habilidad
de pensar de nuevas maneras frente a un planteamiento, en una sociedad cambiante con exceso de
informacion y que demanda capacidades de innovacion frente a la solucién de un problema. No
obstante, el concepto de pensamiento creativo sera tratado posteriormente y se revisara

minuciosamente a la luz de diferentes autores.

5 Referidas a aquellas habilidades, conocimientos y actitudes que se consideran necesarios para afrontar con éxito los retos de la
época actual, siendo mas relevantes en este contexto y que nos invitan a replantear nuestras principales aspiraciones referidas al
aprendizaje. Como tales pueden mencionarse la resolucion de problemas, la creatividad, el trabajo en equipo, el pensamiento critico,
la comunicacion.

6 Sociedad Internacional para la Tecnologia en la Educacion (International Society for Technology in Education), definen los
referentes actuales en materia de Tecnologia educativa: aprendiz empoderado, ciudadano digital, constructor de conocimientos,
disefio innovador, pensador computacional, comunicador creativo, colaborador global.
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Otro de los elementos, que es pertinente destacar, es la necesidad de encontrar una ruta de
integracion de las TIC en los procesos educativos, en concreto, en el aprendizaje de las artes y por
tal motivo, la experiencia de aprendizaje “vanguardismo artistico del siglo XIX-XX" se convierte
en una apuesta que busca mediar su integracion, a luz de uno de los modelos que estudian dicha
posibilidad, el modelo TPACK*'.

Adicionalmente, uno de los principales retos al abordar algunas EA afines dentro de mi labor
docente, ha sido lograr que el estudiante valore significativamente y entre en sintonia con formas
de expresidn ya existentes y las aproveche para originar otro tipo de experiencias que los ayuden
a ser seres humanos mas criticos y sensibles y, de esta forma, lograr un aprendizaje mas alla de los
contenidos disciplinares del area.

Por todo lo anterior, se estructura la planeacion de la experiencia de aprendizaje con los
siguientes propdsitos especificos: 1) Identificar los diferentes movimientos de vanguardia que
marcaron nuevos lenguajes de comunicacién y expresion en el ser humano, 2) Elaborar formas de
comunicacion creativa a través de materiales y técnicas pictéricas elegidas en funcién de sus
necesidades expresivas partiendo de la reflexion individual y el trabajo colaborativo tanto con
medios analdgicos como tecnoldgicos, 3) Adaptar algunos codigos visuales observados en el
vanguardismo artistico del siglo XIX, XX a la creacion de una obra que exteriorice pensamientos,
situaciones de su vida o problemaéticas de su cotidianidad, evidenciando buen dominio de la técnica
pictérica, 4) Reflexionar sobre los procesos de pensamiento creativo que se promueven en la
planeacion, conceptualizacion y elaboracion de una obra artistica.

Ahora bien, para alcanzar dichos objetivos, se han definido cuatro momentos especificos y, a

su vez, cada momento consta de varias partes para el desarrollo de la experiencia, a traves de los

" TPACK (por sus siglas en inglés, Technological Pedagogical Content Knowledge). El conocimiento tecnoldgico pedagdgico
disciplinar como marco tedrico conceptual para integrar las tecnologias a la educacion.
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cuales se llevara a cabo la secuencia didactica, cuya planeacion sera descrita posteriormente en la

fase de planeacion y reconstruccion de la experiencia de aprendizaje implementada.

1.2. Justificacion de la SEE (sistematizacion de experiencias educativas)

La sistematizacion, entendida como un proceso de reconstruccion, analisis y reflexion, pone en
juego una serie de mecanismos que permitiran a quien la realice (en este caso al docente) consignar
toda la informacion necesaria sobre una préactica para generar algun tipo de impacto, tanto en los
actores, como en el contexto o entorno inmediato en el que se realice y publique; para Barbosa-
Chacon, Barbosa Herrera y Rodriguez (2015) es “entendida como una apuesta de recuperacion,
analisis y apropiacion de préacticas educativas que, al relacionar sistémica e historicamente sus
elementos tedricos y practicos, facilita la comprension y explicacion del sentido, las l6gicas y los
problemas que presentan tales practicas”’; segun Barnechea y Morgan (2010) es “concebida como
una manera de extraer y hacer comunicables los conocimientos que se producen en los proyectos
de intervencion en la realidad, con intencionalidad de transformacion”.

Es por esto que la propuesta de sistematizar dicha experiencia comienza a cobrar validez, toda
vez que intenta transformar, ya sea una vision, una practica, un disefio, una concepcion, una
conducta o una respuesta frente al fenémeno vivido logrando asi trascender en su significado y lo
que esta puede representar a nivel formativo en cada uno de los actores.

Como lo expresa Barbosa-Chacon, Barbosa Herrera y Rodriguez (2015), la sistematizacién de
una experiencia educativa puede obedecer a razones de tipo contextual, tedrico-préactica,

investigativa, formativa e interactiva. Asi, a la luz de estos aspectos, la presente sistematizacion

considero que tiene aplicabilidad en estas para los diferentes actores.
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En general, pueden considerarse algunas razones de indole investigativo que contribuyen a
enriquecer la teoria, generar reflexiones, procesos de retroalimentacion de la experiencia al dar y
recibir informacion sobre la préctica y problematizarla y también generar conocimientos a partir
de la practica y de la experiencia por medio de retos tedrico-practicos que a su vez permiten generar
nuevas maneras de articular estos dos fundamentos (teoria y praxis).

Concretamente para el docente, deviene una justificacion tedrico-practica ya que, a través de
esta sistematizacion, ademas de incrementar saberes o entender la practica de una mejor manera,
hay una intencion de indagar y reflexionar la forma como el docente “es” en la practica y como
“hace” en la practica, observar sus interacciones para transformar su vision propia de la préctica a
partir de estos hallazgos y, en efecto, observar la experiencia no solo desde afuera sino, por medio
de un lenguaje descriptivo propio, desde adentro de la experiencia como actor participante.

Como justificacion contextual, la sistematizacion ubicara a los actores en el contexto de la
realidad de la practica para, a través de la observacion de las acciones, capturar sus significados y
considerar algunos efectos no deseados para proximas implementaciones o acercamientos a este
tipo de précticas fortaleciendo, asi, experiencias futuras con nuevas estrategias de accion y obtener
mejores resultados que dialoguen con los objetivos trazados.

También para ambos actores (tanto docente como estudiantes) se configura una justificacion
formativa porque es un trabajo de autoconocimiento y a la vez de proyectar sus pensamientos y
actitudes frente a una situacién ya vivida y, por medio de una formacion critico-reflexiva, dar
sentido a sus acciones y planificar de una mejor manera los pasos venideros; esto se encuentra en
relacion con las razones de tipo contextual, lo que permitira al docente revivir el proceso, las

actuaciones, interacciones generadas y los efectos de la practica como evento de autoformacion.
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Por ultimo, como justificacién de indole interactivo, la sistematizacion de esta practica podra
servir para compartir e intercambiar ensefianzas surgidas entre practicas similares (cursos afines,
0 cursos de un mismo nivel o periodo académico), constituyendo un material significativo para
docentes pares o colectivos de docentes con el intercambio de estrategias de ensefianza,
aprendizaje y evaluacion; se facilitard, ademas, la transmision de la experiencia para efectos de
confrontarla con otras y con el conocimiento tedrico existente.

Contrario a lo que se puede pensar, no se trata de juzgar si la experiencia de aprendizaje llegd
a un nivel exitoso o0 no, sino que se busca hacer un balance entre aquellos factores que pudieron
favorecer o aportar en mayor medida al desarrollo de la experiencia y cuales aspectos no la
favorecen o dificultan en términos de pertinencia de la metodologia implementada, la estrategia
de integracion de las TIC y frente al logro de los objetivos de aprendizaje. Su sistematizacion
permitira analizar fortalezas, obstaculos o dificultades frente a las interacciones entre los actores
(docente-estudiante, estudiante-estudiante), permitira, pues, reconstruir el proceso vivido, tener un
punto de partida sobre el cual avanzar e impulsar el cambio y el fortalecimiento de mi practica

educativa, lo que me permitira descubrir estrategias orientadas a la innovacion.

Fase 2. Disefio del proyecto de S.P.E desde la identificacion de la préctica
2.1. Descripcion del problema de sistematizacion
En la implementacién de la EA “Vanguardias artisticas del arte occidental moderno (finales S.
XIX'y S. XX)”, objeto de esta sistematizacion, me interesa determinar como la apuesta didactica
del ABP (aprendizaje basado en proyectos), puesta en practica como estrategia de aprendizaje,
contribuye al desarrollo del pensamiento creativo como una de las habilidades fundamentales en

el aprendizaje de los estudiantes, que aporta a la solucion de problemas y necesidades estéticas.
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La experiencia fue realizada con los estudiantes de 9° grado mediante las fases de
conceptualizacion, investigacién, experimentacion y creacion de una obra pictorica. Lo anterior
conlleva establecer relaciones entre los procesos llevados a cabo en este proyecto de aula y su
aporte o no al desarrollo del pensamiento creativo de los estudiantes, teniendo como base los
resultados obtenidos por los estudiantes en cuanto a la investigacion de los contenidos
disciplinares, la creacidn de una obra pictérica, el analisis de las acciones llevadas a cabo por los
actores, las interacciones entre estos, el uso de TIC. Esto permitira, a su vez, generar reflexiones
valiosas para implementaciones futuras de esta practica y la posible afectacion a otras experiencias

de aprendizaje en el aula con mis estudiantes.

2.2. Pregunta de sistematizacion

¢Cudles interacciones, desempefios y productos de aprendizaje de los estudiantes, bajo la
estrategia de ABP puesta en préctica por el docente, contribuyen al desarrollo del pensamiento
creativo en los estudiantes de grado 9° de la I.E. Presbitero Luis Eduardo Pérez Molina en Barbosa,

Antioquia, en el afo escolar 2019?

2.3. Objetivo de la sistematizacion
Establecer de qué forma las interacciones, desempefios y productos de aprendizaje observados
en la experiencia, contribuyen al desarrollo del pensamiento creativo de los estudiantes de grado

9° de la I.E. Presbitero Luis Eduardo Pérez Molina en Barbosa, Antioquia, en el afio escolar 2019.
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2.4. Eje de sistematizacion
Estrategia didactica implementada por el profesor frente al desarrollo del pensamiento creativo

a través de una experiencia artistica mediada por las TIC.

Sub- ejes:

¢ Cuél es el modelo pedagogico implementado por el docente en el aula, definido por las

interacciones entre docente - estudiantes?

- ¢Cuales interacciones entre los estudiantes, promovidas en la estrategia de aprendizaje
implementada por el docente, contribuyen al desarrollo del pensamiento creativo?

- ¢Cuéles son los desempefios de los estudiantes, en la estrategia didactica implementada por
el docente, que contribuyen al desarrollo del pensamiento creativo de los estudiantes?

- ¢De qué forma los productos de aprendizaje observados en la experiencia, contribuyen al

desarrollo del pensamiento creativo de los estudiantes?

2.5. Marco analitico

La sistematizacion de practicas educativas (en adelante “SPE”) o sistematizacion de
experiencias (SE), es un concepto que puede ser abordado desde diversas perspectivas, por lo tanto,
es necesario clarificar el enfoque méas adecuado, en consonancia con los propdsitos del presente
trabajo. Descomponiendo el concepto encontramos, primero, el caracter polisémico del término
“sistematizacion”, lo que hace necesario partir de su significado genérico, el cual puede referirse
a un proceso de organizacion de un conjunto de elementos que conforman un sistema. Esto marca
una primera pista para comprender el concepto aplicado a una practica educativa y arroja algunas

necesidades como, por ejemplo, la identificacion de los elementos y procesos que estuvieron
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presentes durante el desarrollo de una préactica educativa y, con ello, dar respuesta a interrogantes
como ¢ de qué forma podrian ordenarse? ¢por qué se dieron de esa manera? ¢cual es el propdsito
de ordenarlos? Por esta razén, la importancia de llevar a cabo la SPE parte de comprender
previamente la perspectiva tedrica del concepto.

La SPE, entendida como un proceso de reconstruccion, analisis y reflexion de una préactica
educativa, pone en dialogo varios mecanismos que permitiran a quien la realice, consignar toda la
informacion necesaria sobre una practica (o experiencia de aprendizaje) para generar algun tipo de
impacto, tanto en los actores, como en el contexto o entorno inmediato en el que se realice y
publique, este impacto puede ir en direccién a la produccién de conocimiento valioso y
transformador, experiencia, reflexiones autocriticas de la practica, entre otros; la aplicabilidad de
la SPE, como lo expresa Barbosa-Chacén, Barbosa Herrera y Rodriguez (2015), obedece a razones
de tipo contextual, teérico-practica, investigativa, formativa e interactiva y, como parte
fundamental de este marco analitico, es importante sefialar las concepciones y los fundamentos
sobre la SPE, refiriendo algunos planteamientos trazados por algunos autores para la comprension

del proceso.

2.5.1. Algunas concepciones sobre la SPE

Recordando el planteamiento de Barnechea M. y Morgan M. (2010) la sistematizacion es
“concebida como una manera de extraer y hacer comunicables los conocimientos que se producen
en los proyectos de intervencion en la realidad, con intencionalidad de transformacion”, de tal
manera que, si hablamos de una produccion de conocimientos a partir de una practica educativa,
damos cabida a una primera necesidad de reconstruir, desde una perspectiva descriptiva, todo lo

sucedido en la practica que se desea sistematizar. Aqui subyace un concepto fundamental en la
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aproximacion a los elementos de la SPE, “la practica”, el cual describiré mas adelante. La SPE
produce un conocimiento critico y transformador para quienes estdn inmersos en dindmicas y
experiencias sociales, asi lo afirma Jara (2015) “la SE surge como categoria de produccion de
conocimientos desde las précticas y no solo como ordenamiento, clasificacion y catalogacion de
informaciones dispersas”, esto ubica la SPE como un campo de estudio en constante
transformacion de acuerdo a las condiciones de la propia realidad social de quienes forman parte
de la experiencia. Por su parte, Barnechea y Morgan (2010) plantean que “la sistematizacion esta
vinculada estrechamente al concepto de experiencia, entendida como lo sucedido en la ejecucién
de un proyecto ”, quedando un aspecto importante en la concepcion de los elementos de la SPE al
confrontar lo que inicialmente se propone como experiencia con aquellos imprevistos que ocurren
en la puesta en préctica de esta por la interaccion de los actores, esto significa que el concepto de
experiencia va mas alla de registrar simplemente lo que pasé y alude a un analisis mas complejo
de reflexion analitica sobre lo ocurrido. Asi, en la misma linea encontramos el planteamiento de
Exp6sito (2017) que sostiene la sistematizacion como una forma de detenerse y mirar hacia atras,
qué se ha hecho, qué errores se cometieron y como corregirlos y asi transformar la realidad de la
propia practica por medio de una reflexion autocritica con base en la generacion de nuevos
conocimientos.

Como todo proceso de investigacion, la SPE parte de establecer una pregunta inicial que
debe ser resuelta con la sistematizacion y de definir el objeto de sistematizacion, el cual
corresponde a las practicas educativas como tal, dichas practicas requieren un ordenamiento
basado en los objetivos de la investigacion; para Barbosa-Chacén, Barbosa Herrera y Rodriguez
(2015), por ejemplo, la sistematizacion es “entendida como una apuesta de recuperacion, analisis

y apropiacion de practicas educativas que, al relacionar sistémica e historicamente sus elementos
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tedricos y practicos, facilita la comprension y explicacion del sentido, las légicas y los problemas
que presentan tales practicas”, €sto conlleva a concebir la SPE como una estrategia metodoldgica
que involucra procesos descriptivos, reflexivos y analiticos (DRI) los cuales describiré a fondo
maés adelante.

Por todo lo anterior, y contrario a lo que podria pensarse, la SPE no busca establecer si la
practica llegd a un nivel exitoso o no en cuanto a los objetivos de aprendizaje, sino que busca hacer
un balance reflexivo y critico entre aquellos factores que pudieron favorecer o aportar en mayor
medida al desarrollo de la experiencia y cuales aspectos no la favorecen o dificultan en términos
del conocimiento que se busque generar y la pregunta o problema que se intente resolver con la
sistematizacion, lo que permitira descubrir estrategias orientadas a la comprension y trasformacion
de la propia préctica y de esta forma se logra aportar a una recoleccion de conocimientos creados

desde y para la practica.

2.5.2. Elementos de la SPE
La SPE implica algunos fundamentos metodoldgicos, epistemolégicos, socioldgicos y éticos
que se pueden describir analizando algunos de sus elementos fundamentales, lo que hace necesario

considerarlos con el fin de establecer relaciones dial6gicas entre los diferentes procesos de la SPE.

2.5.2.1. Lapractica

La concepcion de la practica en la SPE, implica una teorizacion de la accion, un
acercamiento al caracter polisémico del término. La practica, desde una perspectiva sociologica,
implica las relaciones de las actividades desarrolladas por los sujetos y aquellas estructuras

mentales internas que son producto del pasado, de la experiencia, de la posicion con respecto a
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otros sujetos y las relaciones que se estructuran en el contexto donde se desenvuelve y todo este
conjunto de relaciones condiciona la toma de decisiones, el accionar del sujeto y el sentido que le
da a dicho accionar. Para este propoésito, Ariztia (2017:224) plantea la préactica como una conexion
de formas de actividad desarrolladas en el tiempo y el espacio, involucrando, incluso, factores
materiales, y que son identificadas como una unidad, sostiene que “toda practica involucra la
existencia de elementos corporales (actividades del cuerpo), actividades mentales (involucran
sentido y, entre otros aspectos, emociones, motivaciones, saberes practicos y significados) y un
conjunto de objetos y materialidades que participan de la ejecucion de la prdactica”.

Para Reckwitz (2002:249) “es una forma rutinizada de conducta compuesta por distintos
elementos interconectados: actividades del cuerpo, actividades mentales, objetos y uso, y otras
formas de conocimiento que estan en la base tales como significados, saberes précticos,
emociones y motivaciones (...). Ahora, el papel de la préactica como objeto en la SPE implica
recuperar los elementos desplegados en ella y reconstruir mediante procesos de critica, de
autorreflexion y re-significacion de la realidad en la que se desarrolla el acto educativo, cuestionar
la misma realidad para producir un texto objeto de procesos analiticos, descriptivos, reflexivos e
interpretativos (DRI), que propicie el surgimiento de nuevas configuraciones de conocimiento
relacionado con el contexto especifico de la practica como experiencia transformada y enriquecida.

De este modo, se considera la SPE como un ejercicio sobre la practica educativa en todo su
conjunto y puede darse sobre la accion realizada (tiempo pasado) recuperada mediante la memoria
de los agentes implicados o en la accién (aun en desarrollo) y se recupera en el momento mismo

de la practica.
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2.5.2.2. Metodologia DRI (Descripcion, reflexividad, interpretacion)

La generacion de conocimiento a partir de la SPE, implica un riguroso proceso de descripcion,
reflexividad e interpretacion, pero cabe aclarar que, aunque una se desprende de la otra, son tres
fases interrelacionadas, que buscan conciliar la practica educativa como objeto, con la produccion
de explicaciones y sentidos que conlleven a la comprension de la practica. A continuacion, se

precisan algunos fundamentos de cada uno de los elementos:

Descripcion

La descripcién puede tomarse como un proceso de recoleccion de datos empiricos o hechos
observables en la practica (acciones, interacciones, espacios) y representaciones simbdlicas
(cualitativas y cuantitativas) como testimonios, documentos escritos, sucesos, cifras, textos,
conversaciones, relaciones, medios, contextos, sentidos y significaciones de los actores, entre otros
(Castafio et al., 2019). Podriamos hablar de la primera imagen producida por dicha observacion
sobre lo que pas6 en la practica. No obstante, el proceso de descripcion debe también aportar a la
construccién de una representacion que signifique la préctica y es menester comprender que la
descripcion dificilmente correspondera a una totalidad absoluta de lo que pasé en la préactica por
diversos factores como la seleccidn significativa de los acontecimientos mas relevantes por medio
de la memoria, que nuestra mirada es limitada, ademas, toda descripcidn tiene una parte teérica 'y
otra parte interpretativa de acuerdo a la forma de ver las cosas del observador. Como lo afirma
Castafio et al. (2019) ...la descripcion no es sélo la identificacion y aprehension del “dato crudo”
segun el problema planteado. Hoy, Sin embargo, existe la posibilidad de idear instrumentos
generadores de datos (con formas de lenguaje humano y otras formas de lenguaje descriptivo

mediante imagenes, graficos, videos, etc.) y para consignar y ordenar lo obtenido en la descripcion.
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El producto de la descripcion sera un relato en forma de texto e imagenes sobre la practica, que se
centra en el objeto de sistematizacion, y serd un relato ordenado con significado que busca
fidelizarse lo més posible a la préctica. Este relato ordenado, coherente, y significativo partiendo
de la construccion de datos, ird introduciendo por si mismo categorias analiticas generadoras de

una conciliacion con un proceso de interpretacion de lo sucedido. (Castafio et al., 2019)

Reflexividad

Si bien la descripcion es un proceso fundamental en la SPE, es en la reflexion, como dinamica
analitica y procedimental, donde se acerca a la practica educativa, es una forma de separarse de la
practica y entrar al cuestionamiento riguroso de cada acontecimiento y elemento detallado de la
practica; en el proceso reflexivo, el maestro (0 quien sistematiza) tiene la posibilidad de alternar,
cambiar y transformar lo que ya se ha establecido y asume una postura evaluativa con el fin de
producir informacion que conlleve a la toma de decisiones de transformacién o mejoramiento de
la propia préctica, siempre en funcion del planteamiento del problema de sistematizacion. Es un
proceso donde el maestro, ademas de organizar y reconocer los elementos de la préctica, estudia
sus relaciones y busca una explicacién a todo lo que ello le arroje, y es alli donde comienza a
emerger un proceso de metacognicién producto de la reflexividad, esto es, un proceso de
conocimiento racional sobre el conocimiento mismo de la préactica. Durante el proceso reflexivo,
el maestro “desnaturaliza” lo que en el momento de la accion se torna comun, conocido 0 normal
y asi logra confrontarse con situaciones nuevas que producen asombro e intenta comprenderlas, el
maestro toma conciencia de todas las dimensiones de lo acontecido en la practica y al distanciarse
logra avanzar al nivel de cuestionamiento de su accionar en situacion. Ahora bien, el proceso

reflexivo (en tanto realizable sobre la accidn) puede iniciarse en la accion, como forma de
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incentivar o provocar la reflexion sobre la accion vy, asi, analizar e indagar cuestiones que no
pueden ser tratadas en el momento mismo de la accion, pero quedan almacenadas para poder ser
analizadas luego con mas rigor. Segun Giddens (1984), el sujeto investigador, en el proceso de
reflexividad, transita de la consciencia préctica a la consciencia discursiva (es alli, cuando entiende
lo que hace y se percata de las razones de su proceder). Ahora, vinculando la reflexividad con la
SPE, se requiere ponerlo en términos operativos, es decir, formas de llevarla a cabo. Para este
propoésito se consideran algunos niveles, habilidades e instrumentos que posibilitan el ejercicio
reflexivo. Dentro de los niveles, segin Mezirow (1998), se encuentra el volver sobre los propios
conocimientos, la reflexividad emocional, considerar alternativas diferentes de accién, el juicio
critico de las acciones, la comprension de los conceptos, la reflexividad de los aspectos psiquicos.
Atkins y Murphy (1993) destacan las habilidades de autoconciencia, capacidad de descripcion,
analisis critico, de sintesis y de evaluacion, todo con relacion a las acciones emprendidas en la
practica, todo esto necesario para iniciar un proceso reflexivo. Como instrumentos, existen algunos
dispositivos para propiciar el ejercicio reflexivo a lo largo del proceso de SPE, tal como lo afirma
Domingo y Gémez (2014), estos instrumentos permiten “analizar con mirada critica y reflexiva
los acontecimientos del aula o, lo que es lo mismo, a desarrollar una mirada investigadora hacia

los mismos” y asi construir un conocimiento practico propio consistente y fundamentado.

Interpretacion
Al igual que la reflexividad, el proceso interpretativo es una dinamica analitica que permite
una aproximacion a la practica. La interpretacion es una forma de entender la accion social para,
de esta manera, explicarla de manera causal tanto el desarrollo como su efecto. Estos procesos de

explicacion conducen a comprender de una mejor manera el objeto de investigacion. En otras
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palabras, la interpretacion permite dar sentido a la informacidén empirica obtenida en la descripcion
que reconstruye la préctica producto de la teorizacion de la accién, formando un tejido de
relaciones, ideas, interacciones, percepciones con base a preguntas realizadas por el investigador
que indagan el sentido més amplio de las acciones. El proceso interpretativo va mas alla de la sola
reconstruccion de los hechos producidos en la préctica y es en este punto de la SPE donde emergen
los nuevos sentidos, conocimientos o saberes que surgen del objeto de sistematizacion y permiten
posteriormente realizar acciones transformadoras y orientaciones teoricas enriquecidas que
resignifican la practica misma. La interpretacion implica la unidn de tres fases de caracter analitico,
como son: la descripcion de la practica, la comprensién del sentido de la accion y la
reinterpretacion enriquecida de la préctica. Asi, la descripcién es una forma hacer surgir la
realidad, construyéndola e identificAndola; a partir de alli, la comprensién de la accién busca el
entendimiento del sentido que abarca a la préctica para establecer vinculos entre el hecho educativo
y el contexto en el que se sitla. Para el proceso de interpretacion son necesarios varios aspectos
los cuales se involucran entre si, esto implica el distanciamiento del sujeto sobre su propia practica,
contrastar perspectivas diferentes para hallar nuevos sentidos, luego, con base a la pregunta y los
elementos de analisis de la practica entrar a la comprension de nuevos sentidos con base a una
postura interrogativa en todo momento de la préctica y favorecer el surgimiento de nuevos
significados en el a&mbito pedagdgico. Todo lo anterior conlleva a concebir el proceso
interpretativo de la SPE como una resignificacion de las acciones y una reconstruccién de la
practica influida con nuevas perspectivas, conceptos, ideas de manera que se posibilite la

transformacion de la practica como aprendizaje experiencial.
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2.5.2.3. Laexperiencia

Hasta el momento, los procesos analizados e implicados en la SPE arrojan un elemento
fundamental, el cual puede expresarse como uno de los productos o puntos de llegada, la
experiencia. Aqui entendemos la experiencia, no como objeto o punto de entrada para la
sistematizacion, sino como el instante donde surge el nuevo conocimiento producto de la
objetivacion de la préctica y de la observacion reflexiva, critica que logra superar la practica
misma. La experiencia que emerge, como saber, conocimiento, informacion, constitucion de sujeto
y subjetividades, es el producto del suceso mismo como préctica, del tejido relacional que esta
implica (Castafio et al., 2019). Todo aquello que logra ser construido y adquirido durante todo el
proceso de SPE, el conjunto de saberes, informaciones y conocimientos relacionados con la
practica conforma la experiencia y corresponde a un proceso que, en tanto resultado, requiere una
ordenacién y preparacion, desde el momento en que se desarrolla la practica y abarcando todo el

proceso de SPE, con todos los procesos reflexivos e interpretativos que haya lugar.

2.5.2.4. La SPE como produccién de conocimiento

El conocimiento o saber que emerge de la practica y la experiencia, adquiridos en el proceso de
sistematizacion son elementos fundamentales que pueden legitimarse con la definicion de algunos
fundamentos epistemoldgicos de la SPE. El conocimiento que se propicia con la sistematizacion,
como investigacion educativa, es consecuencia de procesos inductivos llevados a cabo por el sujeto
al problematizar la préctica educativa con una actitud critica y analitica, hasta el punto de
cuestionar el mas minimo asunto relacionado con la practica, de alli que logre detectar vacios,
cuestiones o dificultades que lo lleven a plantearse problemas que requieran una respuesta con

base a movimientos académicos de indole reflexivo y hermenéutico. En la SPE se produce,
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también, la union entre el sujeto que sistematiza y el objeto de sistematizacion, ya que el maestro,
quien identifica el campo en el que se desarrolla la practica (interacciones, relaciones de esta con
el contexto de la institucién, el entorno, los estudiantes) es a su vez, parte misma del objeto (la
practica). Segun lo anterior, se produce un proceso de auto-etnografia educativa; para Torres “el
objeto de la etnografia educativa se centra en descubrir lo que alli acontece cotidianamente a
base de aportar datos significativos, de la forma mas descriptiva posible, para luego interpretarlos
y poder comprender e intervenir mas adecuadamente en ese nicho ecoldgico que son las aulas"
(1988:14), segln esto, la etnografia educativa se concibe como una perspectiva de investigacion
en educacion que conduce a un descubrimiento profundo de todo lo que acontece en la préctica,
asi lo plantea Torres: "las etnografias no deben quedarse exclusivamente en su dimension
descriptiva, sino que, como modalidad de investigacion educativa que son, deben coadyuvar
también a sugerir alternativas, tedricas y practicas, que conlleven una intervencién pedagdgica
mejor" (1988: 17), lo que indica que el fin ultimo es la mejora de la practica. Este proceso de auto-
etnografia realizado por el maestro en la SPE ratifica la union entre sujeto y objeto al estar
vinculado el maestro al desarrollo de la practica donde él mismo es un actor central y esto lo
constituye como perspectiva epistemologica de la SPE al considerarse que el ejercicio descriptivo,
reflexivo e interpretativo del maestro puede dar cuenta de los contextos, momentos, relaciones,
interacciones que le tocé presenciar y que el lector del informe podra reconstruir a través del relato.
Por otra parte, el conocimiento y experiencia resultado del proceso de sistematizacion es situado,
no es un conocimiento generalizable y extensible a otras areas del campo concreto que se trate,
tiene su alcance no mas que a los actores de la préactica y al entorno institucional. Y es situado
porgue es un conocimiento que no esté desligado al contexto de todo lo que sucede en la practica

y estd permeado por perspectivas subjetivas y valoraciones propias de los actores de la practica.
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Para terminar, es importante tener presente la transicion del saber préctico al conocimiento practico
como resultado de la SPE, esto es, considerar que el saber que emerge de la practica realizada, el
cual puede ser difuso o poco formalizado se puede validar en conocimientos con un mayor grado

de delimitacion, precision, confrontacién y comprobacion por medio de un discurso comunicable.

2.5.2.5. Consideraciones éticas y politicas del sujeto en la SPE

La SPE como préactica investigativa, pone de manifiesto implicaciones de caracter ético y
politico con relacién al sujeto que forma parte del proceso de sistematizacion. Por una parte,
considerando la definicién de un sujeto politico como aquel que con sus actos se constituye como
sujeto social y actua en pro del colectivo, quien tiene la capacidad y voluntad de actuar, de asumir
posiciones criticas frente a las maneras de dominacion que restringen su autonomia. Para Arias y
Villota (2007:41), el sujeto politico se interesa por trascender del ambito individual al colectivo;
hay preeminencia de lo colectivo sobre lo individual; reconoce la responsabilidad que tiene frente
a la necesidad de transformar la realidad y dicha transformacion se logra mediante la accion
organizada y reflexionada. Por su parte, para Leon (2013:121) el sujeto es sujeto politico en tanto
es capaz de “llevar a cabo acciones pensadas para transformar el entorno del cual forma parte”.
Estas nociones sobre el sujeto politico, comienzan a proyectarse en el proceso de SPE, concibiendo
el maestro como sujeto activo en la investigacion del acto educativo. Asi, la sistematizacion,
tomada como un proceso académico con repercusiones sociales, demanda del maestro la intencion
de convertirse en un agente constructor y productor de saber, conocimiento y experiencias
optativas desde la practica como ejercicio colectivo, convirtiéndose asi, en sujeto capacitado para
influir y transformar las realidades educativas y de aquellos que forman parte de estas (estudiantes,
maestros, familias, etc.), por medio de su accion investigativa. La sistematizacion es, pues, una

practica que desarrolla la “capacidad de pensamiento y habilidades de investigacion en educacion”
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como manera de hacer ruptura con la mera reproduccion de conocimientos. ElI maestro, como
sujeto politico, encuentra la oportunidad de transformar su experiencia educativa, las perspectivas
sobre su quehacer, la escuela y los alumnos, adquiere capacidad critica para discutir sobre
significaciones o reglas ya establecidas y se torna un ser reflexivo sobre si mismo. Adicional a
esto, la SPE, demanda ser realizada por quienes Schon (1983) denomina profesionales de la
accion, capaces de desarrollar procesos de reflexion en la accion, que les posibilitan “comprender
las situaciones, orientarse en ellas y actuar adecuadamente” (Barnechea y Morgan, 2010), personas
que a través de su accion enriquecen su saber, transforman el entorno y esto, a su vez, les exigen
actualizar constantemente sus conocimientos. En definitiva, la sistematizacion, [...] requiere de
sujetos autonomos capaces de plantearse problemas, de aplicar sus saberes sin aferrarse a los
conocimientos tradicionales, institucionales o previamente regulados [...] un sujeto emancipado
[...] un sujeto capaz de construir un saber critico, preparado para distanciarse de conceptos y
planteamientos ciertos y supuestamente acabados (Ghiso, 2006:78).

Por otra parte, la SPE comprende algunas conductas éticas que el maestro debe considerar como
orientadoras durante todo el proceso investigativo, siendo este proceso algo que exige mucho mas
que habilidades técnicas y elementos cognitivos. Las consideraciones éticas llegan a imponerse
por el hecho de tener como objeto de sistematizacion una practica donde intervienen seres humanos
desarrollando relaciones e interacciones entre ellos y entre ellos y el entorno de la escuela. La
produccion de saber y conocimiento a través de la SPE implica, pues, un alto sentido de
responsabilidad con la con la manera de proceder en las diferentes etapas del proceso y con el
manejo de la informacion, la relacion con los sujetos de investigacion y el respeto de su autonomia,
entre otros aspectos que se deben considerar a lo largo de las diferentes fases del proceso. Entre

las consideraciones fundamentales, vale la pena destacar: aquellas que tienen que ver con el disefio
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y los objetivos de la investigacién, ;qué consecuencias y beneficios traera los resultados del
trabajo?; las relacionadas con el proceso de investigacion, ¢qué implicaciones tendra la
investigacion sobre la vida social?; también se encuentran los compromisos éticos entre los sujetos
que investigan, ¢;cémo sera compartida la informacion con las personas que son sujetos de
investigacion?; de vital importancia son también la responsabilidad ética con los sujetos de
investigacion, con relacion a los consentimientos frente a la recoleccion de datos, participacion,
uso de su imagen, los debidos acuerdos sobre la privacidad y el caracter confidencial de cierta
informacion, que caracteriza la poblacion, no como medio de investigacion, sino como fin de la
investigacion; por ultimo, surge un gran compromiso ético sobre los resultados de la investigacion

en cuanto a la veracidad, la validez cientifica y el reconocimiento de la autoria.

2.5.3. Fases de la SPE

Para garantizar la produccién de experiencia en los actores de la préactica y posibilitar el
desarrollo del conocimiento situado en el campo de la educacion, la SPE puede ser desarrollada
en una serie de fases:

Fase 1 — Alistamiento del proceso

Durante la primera fase se alista el proceso de sistematizacion; alli se delimita el objeto, que
corresponde a la identificacion y descripcion de la practica precisandola y contextualizandola de
forma histdrico-situada, asimismo realizando una caracterizacion de los actores que intervienen en
la practica. Es fundamental la postura reflexiva de quien sistematiza, sobre la pertinencia de la
sistematizacion de dicha practica, ¢(por qué deberia sistematizarse?, ¢para qué?, ¢qué
transformaciones a la propia practica podrian surgir de la sistematizacion?, ;qué pasa si no se

sistematiza la practica? Es en este punto, donde comienzan a surgir las primeras premisas que
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constituirdn insumos fundamentales para la formulacion de la pregunta o problema de

sistematizacion, concerniente a la siguiente etapa.

Fase 2 — Disefio metodoldgico

El punto de llegada de esta fase corresponde al disefio metodoldgico del proyecto de SPE,
partiendo de la identificacion de la practica. Como parte del proceso, alli se tiene en cuenta la
identificacion del problema, como aquella dificultad por resolver, un desconocimiento o vacio qué
abordar y, con é€l, la pregunta de sistematizacion que busca sintetizar y delimitar el problema con
un enfoque dimensional didactico, pedagdgico, emocional, intersubjetivo o ético y democratico.
Lo anterior conlleva a la formulacién del objetivo como meta final de la sistematizacion, que busca
responder a la pregunta inicialmente planteada; con el objetivo, se desprenden los ejes que seran
el foco del proceso de SPE, los cuales deberan ser precisados e hilaran el proceso de descripcion,
reflexion e interpretacion (DRI) de la préactica, anteriormente descrito en este marco analitico,
como un equivalente a los objetivos especificos en otras clases de investigacion. De igual forma,
es fundamental determinar el marco analitico, que arrojara todos los elementos epistemolégicos,
metodoldgicos y descriptivos necesarios para llevar a cabo la SPE, el cual puede ser definido de
antemano o ir surgiendo en el proceso. De este proceso se desprende, también, el estado del arte
en la SPE, concerniente a los pardmetros que ocupan la sistematizacion a realizar, la revision de
literatura de otras experiencias de la misma indole. Por Gltimo, se plantea el disefio metodol6gico
de la sistematizacion, donde se describen los pasos de la metodologia para desarrollarla, teniendo
en cuenta los actores y disefiando los instrumentos para la recoleccion de informacion que dé lugar
posteriormente a los procesos de descripcion (reconstruccion de la practica), reflexion e

interpretacion.
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Fase 3 — Reconstruccion de la practica

La recuperacion y reconstruccion de la préctica es la siguiente etapa de la SPE; son dos procesos
que implican acciones de: ordenamiento y clasificacion del proceso de planeacion de la préactica,
ordenamiento de las acciones ejecutadas en el disefio de la practica identificando fortalezas y
debilidades, caracterizar los actores y definir sus roles dentro de la practica, ordenamiento y
clasificacion de los momentos de ejecucion de la préctica, establecer el papel de los actores y todas
sus acciones con base en los ejes de sistematizacion e indagando sobre las valoraciones de estos
sobre la practica implementada. En general, en esta fase se reconstruye la practica con base en los

ejes y los elementos del proceso de DRI.

Fase 4 — Andlisis (DRI)

En esta etapa de la SPE, se produce el analisis del relato, producto de la reconstruccion de la
practica, identificando en este los ejes y sub-ejes, reordenando el relato de manera que se posibilite
la interpretacion del mismo para interrogar y contrastar la practica con otras practicas ajenas y
propias, asi como con teorias e investigaciones similares que permitan hallar nuevas perspectivas
y un avance en el conocimiento. Por ultimo, se produce la reflexividad a partir de la interpretacion
de la practica, logrando identificar experiencias y saberes que la transforman a través del

distanciamiento reflexivo de esta.

Fase 5 — Aprendizajes y experiencia
Es en esta fase donde se obtienen las respuestas de la investigacion, la produccion de
experiencia educativa y el avance en el saber, como fruto de la reflexividad. Sale a flote la

experiencia y los aprendizajes del maestro como sujeto politico y ético, asi como la produccion de
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experiencia en los demas actores participantes del proceso de SPE. Alli se conceptualiza la
experiencia educativa como una experiencia ganada y las respectivas transformaciones logradas,

emergiendo nuevos aportes a la disciplina, a la préactica y a la construccion del sujeto.

Fase 6 — Comunicacion de la experiencia

La ultima fase de la SPE corresponde al proceso de comunicacion de la experiencia, es el
espacio para compartir con otros lo que se ha aprendido, aqui vale la pena preguntarse ¢cual es el
proposito comunicativo de la sistematizacion? ;a qué publico va dirigida y qué lenguaje se debe
usar? ;como se va a difundir, qué recursos se necesitan y quienes seran los responsables? En todo
caso, los primeros destinatarios deben ser los actores responsables de la practica y la comunidad
educativa en la que fue desarrollada. Con la socializacion de la SPE se pretende que otras
comunidades, personas o instituciones se alienten a replicar este tipo de experiencias, a innovar, a
descubrir otras metodologias de aprendizaje y a utilizar procesos reflexivos como medio de

produccion de conocimiento pedagdgico, renovacion y transformacion de las labores educativas.

2.6. Estado del arte: otras investigaciones afines al proyecto

Teniendo como base la problematizacion del presente trabajo, se logran determinar algunas
necesidades conceptuales que determinardn los fundamentos epistemoldgicos de la
sistematizacion y, en general, del proceso investigativo, a saber: teorizacion de la creatividad y el
pensamiento creativo, la sistematizacion de otras experiencias de aprendizaje de indole artistico
en el contexto escolar, la integracion de TIC en la educacion Artistica, implementacion de la

estrategia didactica del ABP en experiencias de aprendizaje artistico.
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A proposito de los anteriores elementos, se refieren a continuacion, algunos hallazgos de

literatura encontrada con sus respectivos aportes a la presente investigacion.

2.6.1. Lacreatividad y el pensamiento creativo

En primer lugar, para vislumbrar el aporte al desarrollo del pensamiento creativo en los actores
(estudiantes) participantes de la EA objeto de esta investigacion, ahondaremos un poco en
diferentes perspectivas acerca de la creatividad y del pensamiento creativo y cdmo éste puede o
no estar relacionado de manera significativa con la produccion artistica y los procesos de
investigacién de tendencias y cddigos estéticos visuales ya establecidos (en este contexto,
entendamos por codigos estéticos aquellos lenguajes y formas de comunicar y expresar de manera
visual, que pueden obedecer a un orden académico o a formas icdnicas que han superado la validez
critica y se reconocen como producciones significativas que hacen parte de la experiencia
humana).

M.R. Santos (1987), en uno de sus articulos explica los origenes de la teoria de la creatividad
planteada por Guilford®, quien la definia (la creatividad) como un problema de investigacion que
era bastante ambicioso, por lo menos hasta mediados del siglo XX que comenz6 a dar forma a su
teoria y posteriormente el planteamiento de la estructura de la inteligencia. Segun Guilford, la tarea
de alcanzar cierta comprension a los seres “excepcionalmente creativos” y 10s procesos mentales
que desencadenan obras de creacion era una de las grandes responsabilidades de los psicologos

que, hasta ese entonces, abordaban el problema de una forma superficial, absorbidos por resolver

8 Joy Paul Guilford (1897-1987) fue un psicélogo estadounidense considerado uno de los promotores del estudio sobre la
creatividad. A través de su tesis, refiere la creatividad como un proceso independiente de la inteligencia (cociente intelectual). Fue
por medio de un discurso dado ante la Asociacion Americana de Psicologia en 1950 y escuchado por la comunidad académica y
cientifica, que establece la creatividad como un campo explorado timidamente por la psicologia y no abordado en profundidad por
los investigadores y a partir de alli surge un gran interés por su estudio. Guilford teoriza algunos factores que participan en el
pensamiento creativo y que logra consolidar a lo largo de su investigacion: sensibilidad a los problemas, fluidez, flexibilidad,
originalidad, aptitud para sintetizar, aptitud analitica, reorganizacion, redefinicidn y facultad de evaluacion.
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problemas relacionados con situaciones mentales menos complejas como la percepcion, la
sensacion, y la memoria. De igual manera, explica Guilford, las investigaciones acerca del
aprendizaje se habian ocupado hasta entonces (de la mano del conductismo) de fendmenos que
podian ser ordenados en un esquema légico y los tedricos del aprendizaje encontraban especial
dificultad en indagar sobre aquel comportamiento denominado como intuicion, caracterizada como
habilidad (sin intervencion de la razon) que permite el conocimiento, la comprensién o percepcion
de algo, esto guardando cierta relacién con el acto creativo. La teorizacion de la creatividad
encontré también un gran obstaculo a raiz de la “mitificacion” del genio creador®, a través de la
cual, se caracteriza el acto creativo como innato de algunas personas superdotadas, a quienes la
naturaleza les ofrece un don o habilidad especial y quienes no necesitan, para su proceso creativo,
mas que sus propias ideas y encuentran la originalidad en su trabajo solamente basado en sus
propias opiniones y en su propia investigacion acompafiados con momentaneos destellos de
inspiracion.

Con la no muy vasta investigacion sobre este campo de la psicologia y la no muy abundante
existencia de enfoques tedricos sobre la creatividad (hasta la primera mitad del siglo XX), se lleg6
a concebir ésta como un acto “magico” o completamente intuitivo, elevando la espiritualidad de
un trabajo concluido; se podia precisar, asi, que un descubrimiento llega en un momento repentino
de iluminacién o en un estallido de inspiracion, por alguna habilidad innata; esto se podria explicar
porque rara vez se habian analizado y teorizado todos los pasos dados detras de un trabajo

terminado y se alcanzaba, de esta manera, una especie de idealizacion del logro.

9 Francis Galton (polimata, 1822-1911) en su libro “El genio hereditario” (1869) acufia el concepto de “genio”, y da a entender que
los genios son personas dotadas por la naturaleza con extrafias habilidades innatas y que solo se atribuyen a unos pocos. También
a través de investigaciones demogréaficas y con datos estadisticos establece una organizacion por clases, con base a los genes
adquiridos genéticamente que significarian un desarrollo diferenciado en los individuos, lo que daria lugar a un crecimiento
profesional diferente segun los genes. También prescribe que la sociedad perfecta, genéticamente hablando, seria la formada por
individuos de la élite social, es decir, establece que es posible manipular las caracteristicas hereditarias de los individuos que nacen,
juntando personas de acuerdo a sus cualidades naturales.
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Al respecto, ya en el contexto actual y a la luz de mi formacion artistica, considero que el acto
creativo implica mucho mas que un momento de inspiracién, es mas bien el resultado de una serie
de procesos de reflexion, indagacion, recoleccidon de informacion, confrontacion, ejercicios de
ensayo-error, alimentados por un permanente estado de curiosidad, lo que facilita o propicia la
generacion de ideas y las conexiones de la mente con el comportamiento intuitivo. En otras
palabras, el acto creativo se trata de trabajo, un trabajo que no concibe que una idea pueda llegar
completamente formada a nuestra mente y de forma repentina, sino que implica un avance gradual
y desviado en algunas ocasiones.

Asi que, al respecto, y para referir el pensamiento creativo, cabe explorar algunas definiciones
de creatividad, de toda la vasta investigacion que han realizado algunos autores en este campo a
partir de la segunda mitad del siglo XX, a tal punto de poder existir tantas acepciones de creatividad
como autores se han encargado de estudiarla. En primer lugar, partamos del hecho que es comin
relacionar la creatividad con la actividad artistica, pero lo cierto, es que el arte es solo uno de los
campos en los que el proceso creativo puede estructurarse y manifestarse. La mayoria de
investigaciones tienden a coincidir en que la creatividad es una habilidad potencial del ser humano,
que puede presentarse en cada persona en diferentes niveles y, por supuesto, puede ser
desarrollada. En el intento de delimitar el concepto de creatividad, Moral Pérez (1999) lo relaciona
con la capacidad de dar existencia a algo nuevo, o producirlo de la nada; el establecimiento de
relaciones nuevas entre objetos de la realidad existente; la capacidad de concebir ideas nuevas y
originales; la exploracion de todas las posibilidades que se ofrecen; resolucion de problemas.
VVemos en la anterior concepcion, como se comienza a direccionar la creatividad con el caracter
de lo “nuevo”, algo no pre- existente. También se puede entender que la creatividad es un concepto

plural que no puede ser definido desde una sola perspectiva. Segin Wallas (1926) la creatividad
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se concibe como un proceso (desarrollado en comun por el artista y el cientifico) que atraviesa
varias fases o estadios: preparacion, incubacion, iluminacién y verificacion, estas conforman el
proceso creativo que atafie la concepcion de la creatividad como una actividad ligada al
pensamiento. Segun la investigacion de Wallas (1926) en su obra El arte del pensamiento, se puede
afirmar que todo ser humano es potencialmente creativo, en tanto se concibe la creatividad como
una habilidad que involucra el pensamiento, esto terminaria por relegar la teoria del genio.

Por la misma linea de esta premisa, Vigotsky (1981) considera que la creatividad es susceptible
de ser desarrollada, y que puede presentarse en cualquier ser humano que imagine, transforme o
cree algo. Asi mismo, desde la perspectiva individual, es posible considerar la creatividad como
una propiedad o cualidad que las personas poseen en cantidad variable y que es susceptible de
aparecer en mayor o menor grado, segun las situaciones a las que se exponen. Se trata, en
definitiva, de una potencia o virtud de la persona que s6lo en condiciones favorables o apropiadas
puede manifestarse (Aguilera 2011).

Bean (1992), desde la misma perspectiva de la creatividad como proceso, precisa codmo ésta
permite que un individuo exprese su naturaleza basica a través de un medio que le permita
conseguir algun grado de satisfaccion, dando como resultado un producto que comunica algo a los
demas sobre esa persona. Esta afirmacién, a su vez, permite asociar el concepto de creatividad no
solo como proceso en si, sino también como algo que produce un efecto placentero en la persona
que crea y al mismo tiempo busca expresar algo a los demas y esta doble funcionalidad comienza
a direccionar la creatividad como una aproximacion al campo artistico, en tanto que se involucra
la emocionalidad del sujeto.

Para Guilford (1950) la creatividad hace parte de la estructura del intelecto humano y es a traves

de esta concepcion, que se puede pensar que el analisis de las caracteristicas y comportamientos
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de la persona que “crea” permite estudiarla y comprenderla, intentando definir también cuéles son
los rasgos de personalidad, las particularidades de su forma de trabajar y las destrezas profesionales
que posee. Precisa Guilford, que la creatividad la definen una serie de aptitudes estableciendo un
modelo de analisis del pensamiento creativo de una persona, como son la fluidez, flexibilidad,
originalidad y elaboracion. Esta teoria, ha influido en el interés de numerosos autores por la
investigacion del sujeto creativo. Por ejemplo, Csikszentmihalyi (1996) sostiene que la
concentracion de estudios sobre el creativo se debe a la creencia de que entendiendo como funciona
la mente de la persona creativa se encontraré la clave de la creatividad, también Sternberg (1997)
afirma que la creatividad es algo que todo mundo posee en cierta medida. Igualmente, la
creatividad puede ser concebida como una capacidad humana, mas especificamente una capacidad
intelectiva de hallar nuevas, diversas, eficaces y coherentes soluciones a los problemas o
situaciones dadas, previstas, sugeridas o inventadas (Garcia 1981). Segun lo anterior, no seria
alejado suponer que existan teorias que relacionen la capacidad creativa directamente proporcional
al nivel de intelecto de la persona, pero lo cierto es que, la creatividad demanda capacidades
extraordinarias al margen del desarrollo cognitivo.

Guilford (1956) es el autor pionero en comenzar a determinar diferencias entre inteligencia y
creatividad, observando a través de sus investigaciones que existen elementos de la inteligencia
que eran propios del comportamiento creativo como los conocimientos, la memoria, la produccion
divergente, la produccion convergente, la evaluacion (Vargas, 2016). Por su parte, Jarque (s.f.)
citado por Fominaya (2018), refiere, a través de sus investigaciones sobre el CI (cociente
intelectual), algunas capacidades como la planificacion, la anticipacion, la capacidad de aprender
de los errores, de ser flexible, de tener autocontrol, de tomar decisiones. Y también de aspectos

mas relacionados con cuestiones emocionales: capacidad de esfuerzo, de tolerar frustraciones, de
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fijarse metas, de aplazar recompensas inmediatas para conseguir otras a medio plazo, de resistencia
ante las vicisitudes, de empatia, de conectar con los demas, de ser asertivo, de hacer equipo que
normalmente no son usadas para medir el intelecto de la persona. Algunas de estas capacidades
pueden estar mas relacionadas al comportamiento creativo.

Para otros autores, la creatividad esta estrechamente ligada a la resolucion de un problema;
entendamos problema como una situacion en que la persona desea conseguir una meta especifica
pero no tiene idea como alcanzarla, es decir, cuando no puede demandarse procedimientos
determinados o técnicas e instrucciones que le sean bien conocidas o que le sean familiares
(Aguilera R.,2011). Esto significa que cuando un individuo es capaz de responder decididamente
a una situacion, bajo una previa preparacion y sin vacilar, no estd ante un verdadero problema
mientras que, si la situacion de estimulo no recibe una reaccién adecuada e inmediata por parte del
individuo y éste no se encuentra preparado previamente, conllevara a un ejercicio novedoso para
darle solucién. Esto demandaria al individuo el desarrollo y la aplicacion de una nueva estrategia
para lograr transformar ese estimulo inadecuado en otro méas apropiado y después utilizarlo. En
este sentido, Arnold (1964) argumenta que todo proceso creativo es analogo al proceso de solucion
de un problema; se trabaja con la informacion que se tiene a la mano, se ponen en juego las
experiencias anteriores, se las combina y traslada a nuevas estructuras, que en su nueva
configuracién resuelven un problema, el cual satisface alguna necesidad del individuo. Al respecto,
Corbalén, et al.; (2003) sefialan que la creatividad es una habilidad que ayuda a la solucién de
diferentes problemas, lo cual revela una gran diferencia en el rendimiento escolar, en el trabajo,

en el hogar, ademas de constituir un factor de autorrealizacion.
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Por su parte, Edward de Bono (1967) acufia el concepto de pensamiento lateral*’; de Bono,
citado por Merino (2008:242), precisa que “en la toma de decisiones ocurren tres tipos de
problemas. El primero es que es necesaria mas informacion o se requieren mejores técnicas para
manejar la informacion disponible. El segundo tipo de problema asociado a la toma de decisiones
no requiere nueva informacion, pero demanda que los datos disponibles se reconfiguren o
reordenen de algun modo. El tercer tipo de problema existe cuando la situacién actual es
realmente satisfactoria, pero hay mejores alternativas disponibles ”. Para de Bono, los individuos
utilizan normalmente métodos de pensamiento vertical, basados en la l6gica deductiva o inductiva,
para la solucion de problemas, conllevando esto a un proceso lineal, analitico y secuencial, que
excluye informacion incorrecta o irrelevante y continta el camino mas probable para encontrar
una solucién (de Bono, 1967). Complementario a esta disposicion vertical del pensamiento se
encuentra el pensamiento creativo como un proceso para la solucién de problemas; es [...] una
estrategia (el pensamiento creativo) que se centra en generar tantas alternativas como sean
posibles, no sigue necesariamente un camino dado hacia la solucién, es no secuencial, mantiene
los datos “incorrectos e irrelevantes” en lugar de desestimarlos, y evita el clasificar o categorizar
la informacion y las personas (Merino, 2008:242).

Ahora bien, para los efectos de este trabajo, son valiosos los aportes de las diferentes
perspectivas que los autores dan al concepto de creatividad, no obstante, en el contexto de la
experiencia de aprendizaje objeto de esta investigacion, vale la pena detenerse un poco en la
perspectiva procesual de la creatividad. Hablar, entonces, del proceso creativo nos remite, sin
duda, a las investigaciones de Wallas y Guilford. Como mencionamos anteriormente, Wallas, en

su gran obra “El arte del pensamiento” (1926), distingue las fases del proceso creativo como

10 El concepto fue acufiado en su libro New Think: The Use of Lateral thinking, publicado en 1967, que hace referencia a la
técnica que posibilita la resolucion de problemas de una forma indirecta y con un enfoque creativo.
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preparacién, incubacién, iluminacion y verificacion. En la preparacion, el individuo percibe y
realiza un ejercicio de anélisis de la situacion, aqui es donde se reconoce el problema y se recoge
la informacion y todo aquello que lo circunscribe, experimentando con esto cierto impulso para
investigar y probar alternativas de solucion. Para la fase de incubacion, el problema se interioriza
y se produce un proceso interior e inconsciente de busqueda de la solucion. El individuo parece
apartarse del problema mismo sumido en una espera incierta sobre lo que sucedera, lo que podria
provocar temor al error o la frustracion de no encontrar una alternativa adecuada y hacerle desistir
de encontrarla. Es en esta fase donde se procesa y analiza la informacion tratando de focalizarse
en correcciones y en el desecho de estrategias erroneas e infructuosas, pero no se produce ninguna
sefial externa. Luego de “incubar” el problema, inicia una fase de gozo y satisfaccion donde la
solucién suele aparecer en el momento y lugar menos esperado por el individuo, normalmente
sucede cuando la fase de incubacién (que recordemos se produce de manera inconsciente) se ha
superado con éxito. A esta fase se le llama iluminacion, aqui el esfuerzo invertido en la fase de
preparacion y la resistencia a la fase de incubacion, consigue su recompensa, sin embargo, aun
falta lo trascendental, que sera desarrollar y materializar la solucién. La fase de iluminacién podria
entrar en analogia con la muy mencionada “inspiraciéon” momentanea y magica que suele
relacionarse con el acto creativo, pero ya vemos que esta inspiracion no es mas que consecuencia
de toda una serie de elementos previos que posibilitan su aparicion, como un proceso de “darse
cuenta de...a raiz de...”. Por ultimo, segiin Wallas, el individuo creador se encuentra en la fase de
verificacion cuando comienza a examinar, validar y evaluar la solucion intuida en la fase de
iluminacién. Es una manera de comprobar la nueva vision del problema y configurarla hasta
adaptarla al sujeto creativo y al contexto que circunda la situacion. Alli se materializa la posible

solucion y se entra en un proceso dificil de comunicacion entre la vision subjetiva que tuvo el
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individuo y las nuevas formas de simbolismo objetivo que deberan transmitir su nueva vision. No
obstante, esta fase también involucra el sometimiento de la solucidn a la critica y la verificacion
para poder perfeccionarla.

Guilford (1959), sustenta la creatividad en una serie de aptitudes que son factores en comdn,
pero, aun asi, no son generalizadas a cualquier individuo creador y pueden estructurarse de
diferentes maneras en cada caso (llamese artista, cientifico, inventor...): la fluidez, la flexibilidad,
la originalidad, sensibilidad a los problemas, elaboracién, redefinicion.

La diferenciacion y reconocimiento de estas fases y aptitudes del sujeto durante el proceso
creativo es un factor fundamental de analisis para esta investigacion, siendo el acto creativo del
estudiante (y todo el proceso que conlleva) una pieza clave para comprender los factores que han

circunscrito el desarrollo de la practica y para indagar en el problema de esta sistematizacion.

2.6.1.1. Relacion entre el arte y el pensamiento creativo

Tal como planteé anteriormente, para la presente sistematizacion es primordial el analisis del
componente de la creatividad, el cual, constituido por diversas perspectivas, no es exclusivo del
artista lo que resulta fundamental comprender. Recordando los planteamientos de Guilford y
Wallace donde se establece la creatividad como un proceso (de varias fases) que tienen en comun
tanto artistas, como cientificos o inventores, es necesario profundizar un poco aquellas
consideraciones que relacionen el arte con el desarrollo de la creatividad. En ese orden de ideas,
surgen interrogantes como: ¢toda manifestacion artistica involucra las fases del pensamiento
creativo?, ¢es el arte un vehiculo efectivo para determinar el desarrollo del pensamiento creativo
en quien crea algo?, ¢se puede tomar la obra de arte como producto especifico de valoracion del

pensamiento creativo? Ahora bien, en el orden de dar claridad a estos interrogantes revisaremos
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un poco algunas consideraciones de otros autores que intentan vincular arte — pensamiento
creativo. Garcia y Morales (2011:69) en su texto “El impacto de la creatividad en la valoracion
artistica” indican que
“La creatividad en su conjunto se nos presenta como un hecho indispensable en la
ejecucion artistica. Cualquier planteamiento creativo es el resultado de una expresion
individual, sin embargo, un tipo de obras pretende la novedad y otras la emocion, pero la
creatividad juega en ambos bandos, ...”

Asi pues, a raiz de esta afirmacion, podria considerarse que la creatividad es inherente al hecho
artistico y parece arrojar una consideracién fundamental a la hora de relacionar el arte con la
creatividad y, por ende, el desarrollo del pensamiento creativo en quien crea, acerca de lo que
podria catalogarse o no como arte. En su texto, Garcia y Morales intentan analizar como un
producto creativo puede ser catalogado como arte ya sea por su intencién innovadora o emotiva.
Segun estos autores, las caracteristicas inmersas en el proceso creativo pueden no ser suficientes
en si mismas para catalogar una obra como arte y esto refuerza en cierta medida los planteamientos
de Guilford y Wallace, es decir, las caracteristicas del proceso creativo se presentan y desarrollan
en un artista de diferente manera que en un cientifico o un inventor. Pienso que la investigacion
de estos autores podria ser de gran utilidad a la hora de determinar si un producto creativo de una
persona (en este caso un estudiante de escolaridad basica), ha sido consecuencia exclusiva de las
diferentes fases del proceso creativo y, a su vez, constituye el resultado de una expresion
individual, también, teniendo en cuenta que el arte podria ser considerado arte por su nivel de
reflexion conceptual, por el desarrollo estético y también intelectual que cause en ciertos contextos
0 por su utilidad mercantil. Dicho todo lo anterior, el arte puede tomarse como un vehiculo de

materializacion de las habilidades involucradas en el pensamiento creativo, asimismo, las
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manifestaciones artisticas son productos o hechos con un sello innovador y con un propdésito
individual de expresion que, a su vez, guarda una coherencia interna con las estructuras formales

y estéticas.

2.6.1.2. Desarrollo del pensamiento creativo a traves de la pintura

Partiendo del hecho de que la pintura es una manifestacion creativa que exige grandes niveles
de abstraccion formal, nos encontramos ante una forma de expresion que puede fortalecer el
desarrollo de las habilidades de pensamiento. Espinosa (2017) en su ensayo “el arte provoca
pensar” afirma que por medio de las artes los estudiantes desarrollan la capacidad de analisis y
sintesis, uno de los procesos cognitivos superiores de la taxonomia de Bloom*?, al aprender a ver
las interacciones y las relaciones de las caracteristicas que forman un todo (una pintura por
ejemplo), alli la persona procura observar los matices o detalles de las partes y después mira como
estos detalles influyen en la configuracion del todo. De igual forma, la pintura promueve el
desarrollo de la flexibilidad (uno de los componentes fundamentales del acto creativo), aquella
habilidad de reconsiderar alternativas, de cambio de direccion y redefinicion de objetivos; a este
respecto, la persona se deja guiar por la obra. La obra, por asi decirlo, también habla, y es el artista
quien escucha. La obra que se crea empieza a parecerse mas a una conversacion que a un monélogo
Eisner (2004:106). Asi pues, la flexibilidad de proposito que fomenta la pintura puede contribuir
al desarrollo de formas de pensamiento y de actitudes adecuadas para los problemas que se

presentan en otros campos. Otro de los argumentos de Espinosa W. F. que permite algun tipo de

11 En 1956, Benjamin Bloom (psicologo educativo) representa el proceso de aprendizaje en diferentes niveles o habilidades de
pensamiento que no necesariamente deben abordarse en un orden especifico, sino mas bien que por su complejidad algunas tareas
de aprendizaje pueden desarrollar alguna de ellas e incluir indirectamente otras menos complejas. La taxonomia de Bloom ha
pasado por algunas revisiones o actualizaciones que obedecen al contexto de las habilidades de aprendizaje demandadas por la
sociedad. En su version actual se divide en habilidades de orden inferior: recordar, comprender, aplicar y habilidades de orden
superior: analizar, evaluar, crear.
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relacidn entre las manifestaciones artisticas (incluida la pintura) y el desarrollo del pensamiento es
la capacidad critica, el ir mas alla de lo que se observa, la habilidad de cuestionar la realidad en la
busqueda de mejores soluciones a los problemas que se necesiten enfrentar. El pintor no es en
exclusiva un sofiador, quien captura méagicos momentos o0 escenas, sino alguien afectado
directamente por su entorno social. “El artista funciona frecuentemente como un critico social y
como visionario. Su obra permite que aquellos de nosotros que poseemos menor capacidad de
percepcion aprendamos a ver lo que permanecia oculto; habiendo visto lo oculto a través del arte,
conseguimos hacernos mejores” Eisner (1995:10).

Ahora bien, siguiendo la linea ascendente de la taxonomia de Bloom, la evaluacion es otra de
las habilidades de orden superior que se podrian desarrollar a través del hecho pictérico en una
experiencia de aula, alli el estudiante ejerce su propio criterio para emitir juicios sobre su propia
obra (o la de los demas). “La oportunidad de detenerse y evaluar, de comentar y justificar, de
valorar y planificar futuros trabajos (con oportunidades de mejora) puede ser una poderosa fuente
de aprendizaje”, Eisner (2004:237). De esta manera, el estudiante puede potenciar sus habilidades
de autocritica (y tolerancia a la critica del otro) y también expresarse con respeto y de manera
objetiva ante los demas. En la ultima linea de la taxonomia de Bloom se encuentra el proceso
cognitivo de crear, definida esta como la capacidad de reunir elementos y realizar algo nuevo con
ellos, pues bien, la produccion de una obra pictérica (como cualquier actividad creadora) implica
procesos de generacion de ideas, planificacion y produccion. Aquello que se plasma en la obra es
consecuencia directa de estos procesos individuales. Como afirma Eisner (2004:111) “En las artes,
la persona puede usar los materiales para conferir a las formas cualquier cosa que satisfaga sus

fines”.
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2.6.2. Sistematizacion de experiencias artisticas
A continuacién, se resefian algunas investigaciones en torno a la sistematizacion de préacticas

educativas (SPE) que aportan a los objetivos de investigacion del presente trabajo.

Titulo de la sistematizacion:
“Sistematizacion de la experiencia: El festival artistico aurorista, un escenario que promueve
proyecto de vida”

Autores:
Blasina Susana Otero Oyola — Manuel Gonzalo Segura Bejarano — Liby Johana Silva Céardenas —
Milton Javier Villamil Osorio

Lugar y fecha de publicacion:
Universidad De Santo Tomas - Bogota D.C — Colombia, 2018

La experiencia sistematizada gira en torno a una actividad institucional denominada
“Festival Artistico Aurorista” (De Institucion Educativa Distrital La Aurora), evento que integra
toda la comunidad educativa donde se ejecuta, es incluyente en cuanto integra la participacion de
todos los agentes de la institucion (estudiantes, docentes, padres de familia, directivas, egresados).
La experiencia se ha realizado en un periodo comprendido entre los afios 2005 y 2012 y consta de
una muestra artistica por grado (desde preescolar hasta once). Ha sido realizada en diferentes
escenarios artisticos de la ciudad de Bogota y es una actividad abierta al publico en general. Para
la realizacién de la actividad se disponen recursos y se conforman diferentes equipos de trabajo
entre docentes, estudiantes y padres de familia, las diferentes areas son las encargadas de liderar
el desarrollo de las muestras segun su afinidad, por ejemplo, el area de humanidades seleccionaba
muestras y trabajos desde la poesia, la cuenteria, la declamacion, etc. El producto de la actividad

son presentaciones artisticas en los campos de canto, teatro, poesia, plastica y danza, dandole un

51



dia especifico a cada disciplina artistica (la actividad dura una semana). La realizacién del festival
busca proporcionar y desarrollar saberes en sus actores, organizadores y espectadores, que inciden
en la manera de percibir la realidad, de reflexionar sobre los problemas cotidianos y de proponer
soluciones a través de las diversas representaciones artisticas. Se realiza también, con el fin de
observar y evidenciar como las artes descubren y forman talentos en los actores, incidiendo
significativamente su proyecto de vida por medio del desarrollo de practicas artisticas, los actores
logran desarrollar habilidades de comunicacidn, trabajo en equipo, cooperacion, fortalecer valores
institucionales y pasar de la pasividad a la expresividad de emociones y pensamientos. Con el
desarrollo de esta actividad, el curriculo empieza a transformarse, puesto que se intensifica la
presencia de las artes en el horario de clase, se logra el desarrollo de la especialidad de artes en el
colegio, modificando horarios, planes de estudio, espacios escolares, planta docente y las précticas
pedagogicas, entre otros. Toda esta informacidn se recoge con base en registros de la actividad,
evidencias, entrevistas a diferentes actores, donde los autores logran reconstruir la experiencia en
detalle, analizar y describir los impactos, hacer un amplio proceso de reflexién sobre el
cumplimiento de los objetivos y posibles dificultades que se pudieron haber presentado.
Analisis de relevancia y pertinencia

Tal y como lo expresan los autores, la sistematizacién permitié comprender y visibilizar como
las practicas artisticas inciden en la orientacion y construccion del proyecto de vida de sus actores,
detectar crisis y oportunidades de mejoramiento en el desarrollo de la experiencia. La
sistematizacion del festival permite ver como la implementacion de practicas artisticas en el
colegio apoyan los procesos de formacion integral. Se logré la reconstruccion y ordenamiento de
dicha actividad, visibiliza el impacto positivo de la incidencia de las artes en los procesos de

aprendizaje, permitio dar una mirada critica a la experiencia evidenciando aspectos positivos y
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negativos y detonar reflexiones para acciones futuras en torno a la actividad. El trabajo observado
me parece muy pertinente porque me permite observar detalladamente las implicaciones del
proceso de sistematizacién de una experiencia y los alcances que puede generar el ejercicio
concienzudo de reconstruccion de una practica. Fue elegida esta sistematizacion por encontrar
concordancia disciplinar con el area que imparto en mi practica docente (educacion artistica)
ademas que la reconstruccion de esta actividad se convierte en un referente personal para la
proyeccion de actividades y experiencias en mi contexto particular, que puedo replicar o
reformular en mi institucion.

Titulo de la sistematizacion:
“Desarrollo del pensamiento creativo y divergente en estudiantes de bachillerato alto del colegio
santa francisca romana, desde las précticas artisticas a través de una estrategia digital”

Autores:
Rossy Johana Cardenas Torres — Michel Leonardo Pinzén Rodriguez

Lugar y fecha de publicacion:
Universidad Sergio Arboleda, Escuela De Postgrados, Maestria En Educacion - Bogota D.C —
Colombia, 2017

A través de la revision de dicha investigacion, es posible establecer una afinidad
directamente relacionada con los propdsitos de la presente sistematizacion, en su proyecto los
autores indagan la forma en que los estudiantes de secundaria desarrollan el pensamiento creativo
y divergente a través de experiencias creativas con una estrategia digital. Para los mismos efectos
de mi investigacion, se realiza en este proyecto una sistematizacion de experiencias centrandose
en el componente disciplinar, epistemoldgico y pedagogico, que a su vez comprenden los criterios

o0 aptitudes que definen el proceso creativo, segun la teoria de Guilford (flexibilidad, fluidez,
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originalidad y elaboracion). Alli, Cardenas R. y Pinzon M. (2017) resaltan la importancia de
detenerse y profundizar este campo de la inteligencia, dentro de un curriculo (similar al que se
presenta en la poblacion objeto de mi estudio) que da prioridad a las &reas disciplinarias que
desarrollan el pensamiento convergente!? y esto genera en los estudiantes excelentes resultados
académicos pero, a su vez, evidencian dificultades para plantear soluciones creativas en diferentes
situaciones que no se apoyan en esquemas lineales para su solucion. Dentro de los hallazgos
importantes en esta fuente, se resalta también el enfoque cualitativo- fenomenoldgico que se
implementé ya que se intenta otorgar validez y la suficiente importancia a los fendmenos
mostrados en los procesos personales del estudiante relacionados con el pensamiento creativo y
dentro del contexto de una experiencia de aprendizaje y ... enmarca una problematica que estriba
en un adecuado estimulo de la creatividad en las estudiantes; fortaleciendo sus procesos en relacion
a solucionar problemas y proponer alternativas innovadoras que involucren procesos importantes
de su pensamiento creativo, (Cardenas R. y Pinzon M. 2017). Todo lo anterior constituye un
insumo importante de evidencias que dan una luz sobre como abordar las diferentes caracteristicas
del proceso creativo y cdmo sistematizar, a través de diversos instrumentos, experiencias de
aprendizaje con estudiantes por medio de la reconstruccién de dichas practicas. En gran
consonancia, la investigacion aporta a la busqueda de fortalecer el curriculo institucional en el
desarrollo de competencias que involucren con mayor rigor el pensamiento divergente, con miras
a un modelo de desarrollo holistico®, que no solo potencie las competencias de las areas propias

del pensamiento convergente (ciencias exactas, naturales, lenguaje...).

12 Seglin Guilford, (1950) el pensamiento convergente cominmente se utiliza para la resolucion de problemas lineales, los cuales
generalmente tienen solucion Unica y estdn muy bien definidos. Siempre existiran respuestas correctas que han sido previamente
definidas y estan dentro de la ciencia normal.

13 “En la educacion holista, aprender es un concepto que adquiere una connotacién especial, difiere mucho del concepto que se
tiene en la educacion mecanicista... desde la educacion holista, “aprender es un proceso que implica muchos niveles de la
conciencia humana como el afectivo, fisico, social y espiritual, rebasando por Espino de Lara, Ramiro: Educacion holista OEI-
Revista Iberoamericana de Educacion (ISSN: 1681-5653) 7 completo lo puramente cognitivo y memoristico. Aprender se convierte
en proceso creativo y artistico; aprender a aprender es el propdsito de la educacion para el siglo XXI”.
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2.6.3. Integracion de TIC en la educacién Artistica

En la educacion actual es indudable la necesidad de inclusion efectiva de las TIC para las
practicas pedagdgicas, para tal efecto, es vasta la investigacion disponible que intenta descifrar un
campo aun sin explorar por completo como el uso de las TIC en los procesos de ensefianza-
aprendizaje. Son diferentes las metodologias de inclusion de las tecnologias, por ejemplo, el
modelo SAMR, o el marco teérico del TPACK para integrar las tecnologias a la educacion. Es
también importante entender que estamos ante un paradigma educativo que exige obligatoriamente
que la integracion efectiva de las TIC sea consecuencia de un proceso progresivo de adaptacion y
conocimiento por parte del docente, es decir, no solo implica la decisién de adaptarlas para
garantizar su éxito. Se requiere, por parte del docente, el desarrollo de un conocimiento complejo
y contextualizado a las necesidades de aprendizaje de los estudiantes a cargo, se requiere
transformar la formacion docente y su practica profesional. También es importante y necesario que
el docente relacione correctamente las necesidades tecnoldgicas con su campo disciplinar para la
ardua labor de integracion de las TIC, por ejemplo, podria pensarse que una herramienta TIC de
dibujo podria ser idonea para las practicas pedagoOgicas de la educacion Artistica, pero,
eventualmente, una herramienta TIC de dibujo podria ser mejor aprovechada por un docente del
area de matematicas o de educacion religiosa (por mencionar algin ejemplo). El punto mas
importante es que se debe tener una significativa formacién para poder identificar a fondo los usos
y bondades de cada recurso, herramienta o dispositivo TIC. Es, pues, fundamental como parte de
la presente sistematizacion analizar el componente de integracion de las TIC en una experiencia

de aprendizaje del area de educacion Artistica, por lo que resulta conveniente revisar algunos
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proyectos de sistematizacion o que arrojen bases tedricas de la experimentacion con las TIC para
el area en cuestion.

En la tesis “Sistematizacion sobre el uso de las TIC en la ensefianza de las artes en la primera
infancia de la fundacion de atencién a la nifiez (fan)”, Mazo (2011) plantea una propuesta
investigativa que posibilita valorar el arte como un elemento fundamental en la formacion integral
de los nifios, permitiéndoles proyectar su vida a partir de sus emociones, sentimientos y sus propias
caracteristicas a través de experiencias creativas. Alude a la imaginacion como un elemento
fundamental en el proceso educativo de los nifios, la imaginacion es alimentada por la percepcion,
la percepcion por la sensibilidad y la sensibilidad por el desarrollo artistico (Mazo, 2011), y a raiz
de esto surge un elemento clave que nos lleva a indagar la posibilidad que pueden ofrecer las TIC
de potenciar la sensibilidad en los educandos. Esta posibilidad invita a tomar una perspectiva
alternativa de las artes como una puesta en practica de lenguajes y destrezas, se trata de que a
través de las expresiones artisticas se pueden comunicar vivencias, sentimientos, formas de ver el
mundo a través de distintos lenguajes plasticos y corporales. Es decir, que el uso de TIC en las
artes no necesariamente tiene que estar orientado a la obtencidn de productos creativos con estas,
sino abrir la posibilidad de generar experiencias de acercamiento a la cultura, de interaccion con
el otro, como vehiculos transmisores de conocimiento y de experiencias vividas que futuramente
podran cristalizarse o volverse tangible en un lenguaje de representacion artistico a partir de la
creatividad. En su investigacion, ademas, se focalizan algunas premisas que concuerdan con los
propositos de la presente sistematizacion en cuanto al desarrollo del pensamiento creativo de una
experiencia TIC, como la reconstruccion del proceso vivido en diversas experiencias de
aprendizaje teniendo en cuenta los diferentes actores y elementos que intervienen en el espacio

educativo: estudiantes, docentes, productos, interacciones. Dentro de la metodologia de
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recoleccion de informacién se ha utilizado la reunion de experiencias, la entrevista, grabacion de
archivos, fotos y videos, cuyos hallazgos contribuyen al mejoramiento de la calidad de los procesos
pedagogicos desde la exploracion de la relacion entre arte, tecnologia y los contenidos especificos
del nivel escolar. Por Gltimo, como puede observarse en dicha sistematizacion, cabe destacar la
diversidad de softwares implementados en las diferentes experiencias con los cuales se logran
construir ambientes de aprendizaje interactivos y, a su vez, vincular las TIC en la formacion
integral de los estudiantes a través de pequefias producciones artisticas; se mencionan por ejemplo
algunos softwares de dibujo y pintura, de disefio grafico, de presentaciones, de animacion,
grabadora de sonidos, creacién de objetos y contenidos educativos, software con actividades
interactivas que estimulan el razonamiento y la resolucion de problemas de una forma ludica.
También se vincula la realizacién de actividades artistico-manuales con las realizadas en los
programas, punto importante a tener en cuenta en la presente sistematizacion y, a manera de
conclusiones, se pueden tomar algunos hallazgos importantes como la importancia de incluir las
TIC para apoyar las experiencias de aprendizaje artistico, elevar el nivel de motivacion y
curiosidad en el desarrollo de las actividades vinculando experiencias innovadoras para el
estudiante, incrementar la capacidad de atencién y concentracion lo que aumente los niveles de
creatividad, sin embargo, también se observa la necesidad de acompafiar las TIC con metodologias
tradicionales en la ensefianza de las artes como el aprendizaje de técnicas, el trabajo manual y las
técnicas analogas (se refiere a aquellas procedimientos de caracter manual, matérico o tangible,
contrario a lo digital), las cuales no deben ser reemplazadas por completo por el uso de las TIC.
A proposito de la experimentacion con técnicas analogas, considero pertinente traer en mencion
la reflexion sobre la implementacion de la estrategia didactica ABP (proyectos) en el aprendizaje

artistico, ya que por experiencia propia considero que implicitamente, una experiencia de
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aprendizaje artistico imperiosamente concluira en la obtencion de un producto (tangible o
intangible, pero en el caso de la presente sistematizacion, tangible) que refleje y exteriorice las
experiencias sensibles y las habilidades de quien lo crea o produce. A este respecto, Trivifio (2014)
a través de su propuesta investigativa logra evidenciar como los aspectos tedricos que componen
el Proyecto Integrado del area de Educacion Artistica de un colegio de la ciudad de Cali
(Colombia), se ven reflejados en el trabajo que realiza el docente en el aula a través de la valoracion
de la obra. Para ello, se centra en el trabajo de 6 docentes de diferentes disciplinas artisticas, uno
de ellos de pintura, lo cual constituye un referente directo en la observacion de estrategias
didacticas empleadas en las experiencias de aprendizaje, en la mayoria de los casos centradas en
la obra de arte como producto de aprendizaje, lo que permite indagar la pertinencia o no de la
metodologia ABP enfocada en la obra; no obstante, sin pasar por alto los anélisis de los demas
docentes que, aunque se enfocan en disciplinas diferentes a la pintura (a la pléstica), arrojan
estrategias valiosas a nivel artistico y que van en consonancia con el desarrollo de las competencias

propias del area.

2.7. Disefio metodoldgico

Tabla 1- Disefio metodolégico

Eje de Sub- ejes de Fuentes Técnicas Instrumentos
sistematizacion sistematizacion
- ¢Cual es el modelo -Actores de la -Grupos focales - Formulario de
pedagégico implementado experiencia de preguntas
Estrategia por el docente en el aula, aprendizaje: - Aproximacion
didactica gelinnojnaiies - [P0y ,  fenomenolégica
implementada por interacciones entre docente - - Estudiantes de 9
P estudiantes? .
el profesor frente - Conversatorio Diario de
al desarrollodel  _ ;cuales interacciones entre  _v/ideo de reunion S°Pre 12 EA campo (SE
pens:flmlento ) los estudiantes, promovidas  virtual (grupo focal) ANEXA AL
creativo a traves en la estrategia de FINAL DEL
de una aprendizaje implementada
et St B TRABAJO)
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experiencia por el docente, contribuyen -Péagina web de la - Entrevista vy

artistica mediada  al desarrollo del experiencia: recoleccion de
por las TIC. pensamiento creativo? https://sites.google.  informacion.
com/view/vanguard
- ¢Cuales son los ismoartistico/p%C3
desempefios de los %Algina-principal

estudiantes, en la estrategia
didactica implementada por  -Video-ponencia

el docente, que contribuyen  sobre la
al desarrollo del implementacion de
pensamiento creativo de los  laEA realizadaenel
estudiantes? curso disefio de

experiencias TIC I.
- ¢De que forma los

productos de aprendizaje Productos de
observados en la aprendizaje:
experiencia, contribuyen al

desarrollo del pensamiento - Presentaciones

creativo de los estudiantes?  digitales
recuperadas de los
estudiantes.

- Fotografias
recuperadas de
obras artisticas

Fuente - Elaboracion propia
2.7.1. Ruta metodoldgica — plan de sistematizacion

lustracién 1- Metodologia DRI (Descripcién, reflexividad, interpretacién)

Recuperacion y Andlisis, interpretacion y Aprendizajes y
reconstruccion de la EA reflexion del relato producto experiencia
de la recuperacion y
reconstruccion de la EA.

Fuente: Elaboracion propia
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Fase 3. Recuperacion y reconstruccién de la practica

3.1. Descripcion del proceso de planeacion de la experiencia de aprendizaje
3.1.1. Lineamientos pedagogicos para el disefio de la EA

Vale la pena indicar que esta experiencia de aprendizaje (en adelante EA) ha sido disefiada en
el marco del desarrollo del curso “Disefio de experiencias TIC I” ofrecido en el programa de
Maestria en Educacion mediada por las TIC de la Universidad ICESI, y es un punto de partida
para establecer que dicha EA no fue disefiada inicialmente bajo el propdsito exclusivo de
sistematizarla posteriormente. Me parece importante traer a flote esta percepcion ya que, a raiz de
esto, comenzaron a surgir una serie de reflexiones sobre la pertinencia de sistematizar dicha EA y
esto, podria aprovecharse para evitar algun tipo de sesgos en su planeacion para facilitar X 0 Y
procesos en el proceso de sistematizacion.

Asi que comenzaré por determinar que la planeacion se realiz6 siguiendo los lineamientos de
dicho curso, en especial el modelo metodolégico TPACK, el cual propone una transformacion de
la préctica pedagodgica bajo la consideracion interrelacionada de un conocimiento complejo y
contextualizado de lo pedagdgico, disciplinar y tecnoldgico, todos fundamentales y necesarios para
la planeacion y desarrollo de la EA. Inicialmente, se parte de reflexionar sobre sobre cuestiones
puntuales: ;qué contenidos ensefiar y como ensefiarlos?, ;,como las TIC facilitan y promueven
algunas practicas de ensefianza y de aprendizaje y, ademas, modifican otras ya existentes? Y es
que, efectivamente, la EA en cuestion, es una transformacion de una experiencia de aula anterior
donde el uso de las TIC, no era un componente imperante en la planeacion. En consecuencia, se
puede afirmar que el resultado de la planeacion de la EA sigue los lineamientos del modelo
TPACK, esto implica incluir contextualizada y de forma interrelacionada el conocimiento

tecnoldgico més apropiado para esta.
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Tabla 2- Paralelo de integracion con las TIC

Antes (sin inclusion de TIC) Después (con inclusién de TIC)

Conocimiento pedagogico + disciplinar = Conocimiento tecnolégico + pedagdgico +

conocimiento pedagdgico — disciplinar disciplinar = TPACK

- Comprende una alta competencia del - Las tecnologias se han concebido como un
docente en los saberes disciplinares, en conjunto de conocimientos y habilidades
correspondencia con las  demandas extra que “se deben aprender” para luego
curriculares e institucionales, las “integrar” a las experiencias de aula.
caracteristicas propias del grupo de - No pensar la tecnologia como un
alumnos, los saberes previos, los ritmos de “agregado” colorido, separado y adicional
aprendizaje, los tiempos previstos, los al conocimiento pedagdgico disciplinar
recursos analdgicos a utilizar. - Una verdadera integracion de tecnologia

requiere comprender y negociar la
interrelacion entre estos tres tipos de
conocimiento.

Fuente - Elaboracion propia basado en Magadan (2012)

De esta manera, para la planeacion de la EA “Vanguardias artisticas del arte occidental moderno
(finales S.XIX — S. XX)”, se realizé un paralelo sobre las implicaciones de integrar las TIC frente
a la implementacion anterior de la misma, encontrando que en dicha implementacién se
desarrollaban varios momentos: En un primer momento se abordaban los saberes previos por
medio de preguntas orientadoras acerca de los periodos que anteceden al desarrollo del arte en
nuestra cultura con participacion oral de los estudiantes. En un segundo momento, el docente
brindaba preambulo a los temas a tratar, como lo son las primeras vanguardias artisticas y por
medio de clase “magistral” explicaba por medio de una presentacién en diapositivas, el concepto
de vanguardismo artistico y el desarrollo de las principales vanguardias desde inicios del siglo
XI1X hasta la época contemporénea. Los estudiantes tomaban atenta nota en su cuaderno acerca de
las ideas més relevantes y participaban activamente brindando sus aportes al material mostrado.
Como siguiente momento los estudiantes debian elegir uno de los movimientos artisticos
vanguardistas y elaborar una representacion pictorica (con material previamente solicitado: carton,
lapiz, colores, vinilos, pinceles, imagenes impresas, entre otros implementos) con la intencion de

emular en su obra, uno de estos estilos. Con la asesoria del docente se elaboraban las obras segun
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la técnica trabajada. Por Gltimo, se realizaba una prueba evaluativa con dos bloques de preguntas:
de argumentacion, de seleccion multiple como estrategia de verificacion de aprendizajes. Producto
del paralelo con la anterior puesta en practica de la EA, se comenz0 a determinar los elementos
fundamentales de la planeacion de la EA, atendiendo a los lineamientos curriculares del area, entre
ellos, el objetivo general del curso (&rea):
“Mediante la construccion y promocion de las competencias de sensibilidad, la apreciacion
estética y la comunicacion, se pretende que el estudiante desarrolle y sea capaz de proyectar sus
emociones y su imaginacion creativa a partir de manifestaciones y técnicas elegidas en funcion de
sus necesidades expresivas, de igual forma estara en capacidad de emitir juicios criticos, que lo
orienten hacia el mejoramiento y disfrute de sus experiencias a nivel personal e interpersonal”.

De ahi que se pretenda articular la planeacion de la EA con base al desarrollo de dichas
competencias. La “sensibilidad” es una condicion connatural del ser humano que refiere a la
percepcion por medio de los sentidos, sin embargo, la naturalidad de dicha condicién requiere de
una formacién que desarrolle la habilidad de percibir algo con los sentidos, por ejemplo, la musica
educa nuestro sentido de la audicion y la percepcion del sonido, aquella persona que no desarrolla
su capacidad auditiva dificilmente sera proclive a recibir los estimulos sensibles de las notas
musicales; en otro contexto, si nos ubicamos frente a una obra pictérica, se requiere de un
entrenamiento visual (diferencia entre ver y observar), lo cual requiere un aprendizaje significativo
sobre los elementos visuales que definen una obra pictérica (color, forma, textura, espacio), es
decir, que la percepcion visual (como los demas sentidos) requiere formacion y desarrollo. Al
respecto, los lineamientos curriculares del MEN para el area de artistica definen la sensibilidad
“como un conjunto de disposiciones biologicas, cognitivas y relacionales, que permiten la

recepcion y el procesamiento de la informacion presente en un hecho estético, que puede ser una
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obra de arte, un trabajo artistico en proceso, un discurso, entre otros 4. A partir de esto, se
comienzan a determinar unos elementos importantes para el desarrollo de dicha competencia que
pueden reflejarse en la planeacion de la EA, como lo son el hecho estético concebido como obra
de arte, y direccionar el desarrollo de la sensibilidad mas all4 de los estimulos biologicos, sino
también como una idea mas compleja de esta que se manifiesta al afectarse y al afectar a otros;
son, pues, respuestas a estimulos que no tienen un rol uniforme y determinado desde lo bioldgico.
También se relaciona la sensibilidad con la experiencia de lo bello y la importancia de potenciar
su desarrollo en el estudiante a través de la educacién artistica:
“En principio se creyo que el arte estaba destinado a exaltar las sensaciones y mds exactamente
la sensacion agradable. Por lo mismo se ha creido que indagar sobre el arte y conocer su
naturaleza, es apropiarnos de las sensaciones agradables que produce y de la manera como las
produce. Sin embargo, por esta via lo que se ha avanzado nos lleva a pensar que la sensacién
agradable a la cual debe apuntar el arte es la sensacion de lo bello, que no es connatural al ser
humano, no pertenece a una estructura instintiva. Por eso se exige formacién para esta manera de
sentir. Esa es una razon para que la Educacion Artistica sea un area fundamental de la educacion
basica y media.” (MEN, 2010)

Por su parte la “apreciacion estética” se puede definir como una facultad sensorial-racional del
ser humano para realizar construcciones conceptuales en toda experiencia estética, esto contribuye
a superar la vision del Arte como “puro hacer” distanciado de procesos de cognicion o
construcciones mentales y el Arte como puesta en practica de procedimientos. Se trata en este
sentido de definir jerarquicamente o asumir prioridades en cuanto a los procesos y objetivos de
aprendizaje que debe alcanzar el estudiante. Contextualizando en una experiencia de aula, por

ejemplo, en un primer escenario la concentracion de esfuerzos del maestro puede estar en la

14 Tomado de Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica en Basica y Media (MEN, 2010)
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apropiacion de una técnica pictorica por parte del estudiante y ensefiar las herramientas basicas y
las destrezas necesarias para su correcto uso generando un producto artistico (obra) que evidencie
el dominio de dicha técnica, y en otro escenario esta el maestro que promueve y despierta el interés
del estudiante por explorar dicha técnica a través de la presentacion de referentes artisticos
representativos de dicha técnica, conocer el contexto en el cual se originé el uso de la técnica, las
motivaciones y necesidades de los artistas que exploraron la técnica, analisis del contexto histérico
donde predomino el uso de dicha técnica y analisis y estudio de obras artisticas generadas por estos
artistas y, de forma transversal, se desarrolla la potencialidad expresiva de la técnica con las
actividades procedimentales.

Asi, pues, en el desarrollo de esta competencia, intervienen 2 procesos basicos, tanto un proceso
de interpretacion formal (de una obra como hecho estético) como un proceso de interpretacion
extratextual. En el primer proceso (interpretacion formal), el espectador (estudiante) desprevenido
requiere unas claves de lectura que le permitan relacionarse intimamente con la informacion
sensorial que estad recibiendo del hecho estético y que le permita comprender con sentido las
manifestaciones artisticas. Lo que se espera que comprenda dependera de los procesos mentales
que logre realizar para interpretar la composicion de la obra, esto parte de saber identificar codigos
estéticos o elementos que conforman la estructura completa de la obra. En una produccion visual-
plastica, por ejemplo, este proceso supone descomponer el objeto artistico en los elementos
formales como el espacio, los colores, las formas, las lineas, las texturas, el volumen y como estos
se relacionan y estan distribuidos, todo esto a través del desarrollo de habilidades de pensamiento
abstracto para comparar, clasificar, analizar, inferir, manifestar hipotesis.

En un escenario de aula, esto se logra a traves de ejercicios descriptivos 0 argumentativos

verbales o textuales, de produccidn de textos relacionados a una creacion artistica. En conclusion,
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el estudiante estara en capacidad de decodificar el objeto artistico y tendra las claves de lectura
necesaria que lo haran detenerse y desplegar procesos cognitivos para establecer conversaciones
mentales con una manifestacion artistica.

Ahora bien, el segundo proceso (interpretacion extratextual) supone trascender la interpretacion
formal que el espectador realiza del hecho estético u objeto artistico. La base de este proceso supera
la temporalidad de la obra, ya que una interpretacion formal solo da parte de lo que el espectador
tiene al frente en tiempo presente, pero es igual de importante que las producciones artisticas logren
leerse en funcion de las relaciones con el contexto donde surgié o donde fue creada. Si volvemos
al ejemplo plastico-visual, una obra del maestro Pablo Picasso no seré leida de igual manera por
una persona desprevenida que no conoce el autor, la vida y obra, cuando fue creada y el contexto
en el que fue creada que por una persona que ha estudiado al artista, conoce las bases del
movimiento cubista, las motivaciones de los artistas en dicha época, los alcances técnicos con los
que contaba el artista, los hechos sociales que marcaron el desarrollo de la corriente artistica en la
que surgio dicha obra.

“Cada obra es una instantanea de procesos sociales complejos, y tiene un mayor valor para

nosotros en tanto permite reconstruir y traer al presente hechos, procesos y contextos histéricos

desaparecidos... se requiere situar el arte como producto historico de una cultura”. (MEN,2010)
El proceso de interpretacion intratextual (en la competencia de apreciacion estética) prepara al
estudiante para la lectura y la interpretacion de estructuras complejas de significacion.
En definitiva, la apreciacion estética es un alejamiento del hacer, que involucra procesos
cognitivos frente a la interpretacion de una produccion artistica y clasifica dichas producciones
como objetos de conocimiento que necesitan ser examinados, analizados, cuestionados y a través
de los cuales se rescata el valor cultural y patrimonial y se mantiene una permanente expectativa

e inquietud por conocer la vida de los que lo crearon, su forma de pensar, como vivian y resolvian
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sus problemas en la cotidianidad, expandiendo, asi, el conocimiento sobre la sociedad que hizo
posible su creacion, todo esto més all& de la percepcion de la belleza misma de la obra.

Ahora bien, la “comunicacion” se refiere a la produccion artistica en si, se puede concebir como
una habilidad donde se integran la sensibilidad y la apreciacion estética en el ejercicio creativo.
En este sentido, la comunicacion no se refiere precisamente a una comprension de caracter verbal,
ya que en una produccion artistica los elementos y formas utilizadas (acciones, sonidos, elementos
visuales) trascienden el campo del lenguaje.

El mero objeto artistico (pintura, escultura, obra teatral, pieza musical) se convierte en el
portador de un mensaje que necesita ser interpretado, es por esta razon que la competencia de la
comunicacion no solo potencia habilidades productivas en el estudiante, sino que le da las
herramientas para construir un sentido que posteriormente causara efecto en los deméas. Entonces,
asi como en el arte en general, en los procesos de ensefianza-aprendizaje los productos artisticos
de los estudiantes adquieren importancia no solo por la habilidad técnica o la destreza formal que
representen, sino por el hecho de que logren generar una relacion con un espectador (o publico).

Se puede afirmar que uno de los elementos importantes de esta competencia es la condicién de
enajenamiento del acto creativo con relacion al estudiante, es decir, el estudiante no solo produce
para si mismo, sino que es capaz de condicionar su divulgacion estableciendo espacios de didlogo
frente a su produccion para de esta manera lograr un vinculo con la cultura y lograr
transformaciones en la misma.

Como parte de esta competencia se encuentran, entonces, dos componentes importantes: la
produccidn y la transformacion simbdlica. Ya sabemos que la produccion es la ejecucion como tal
de la obra, en esta se concreta la practica y es una fuente activa de conocimiento donde se

transforma la materia para formalizar a través de procesos de imaginacion, proyeccion y
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construccién, el producto esperado. A través de la produccion el estudiante desarrolla su proceso
creativo y es en este sentido que se requieren conocimientos previos en el manejo de medios y
procedimientos técnicos segun el lenguaje artistico. En el contexto plastico, podriamos hablar de
un estudiante que esta listo para enfrentarse a la produccion artistica de una obra pictorica, pero
requiere de antemano conocimientos de los medios (técnica y herramientas) a utilizar y de los
procedimientos (manejo de la herramienta), asi como de los codigos visuales que forman parte del
lenguaje pictdrico y su implementacion en el espacio compositivo. En correspondencia con la
produccion, la competencia comunicativa también se basa en habilidades para construir un
significado producto de la necesidad de interpretacion de la realidad. El estudiante decodifica la
informacion simbdlica que recibe de su cultura, la manipula y modifica a través de los diversos
lenguajes artisticos enriqueciendo sus posibilidades expresivas y es asi como ofrece al espectador
una nueva realidad (no necesariamente nueva, sino también una realidad que puede estar siempre
presente y que se esconde detras de lo cotidiano), una especie de revelacion. El estudiante traslada
una forma, creacion o situacion que proviene del contexto y la convierte en su propia expresion.
(MEN, 2010), esto implica también concebir que el proceso comunicativo sobrelleva una vision
personal del mundo que se formaliza por medio de un hecho creativo de caracter innovador al
aportar percepciones y formas de ver una realidad ya conocida y esto a su vez genera nuevas
interpretaciones en quien observa su produccion entablando asi relaciones dialdgicas en torno al
arte y la realidad.

Para el desarrollo de las anteriores competencias a traves de la educacion artistica, es importante
y necesario concebirlas de manera integral, por ejemplo, no seria adecuado pensar que el estudiante
aprenda a decodificar y dialogar de manera profunda con el contexto de una obra sino esta

facultado para resignificarla y ponerla en dialogo con sus necesidades expresivas, o un estudiante
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con una destreza técnica avanzada para la técnica del 6leo pero ignora el valor historico y cultural
que ha circundado el desarrollo de la técnica a través de la obra de grandes artistas para elaborar,
a partir de ello, un lenguaje propio que le permita explotar su valor formal en pro de sus
necesidades expresivas, o el estudiante sensible con altas capacidades de apreciacion y produccién
artistica pero carente de habilidades comunicativas que lo lleven a trascender con su obra
Ilevandola a la comunidad y asi sucesivamente se podrian ejemplificar escenarios donde se pone
de manifiesto la importancia de la formacion artistica integral de estas tres competencias bésicas.
A raiz de todo lo anterior, se hace expresa la necesidad de llevar a cabo en la planeacion, una
secuencia didactica que integre los momentos y actividades necesarias para el desarrollo de la
sensibilidad, promover la apreciacion estética y facultar las habilidades de comunicacién del
estudiante. Para este efecto, es indispensable que el estudiante sea inmerso en una serie de procesos
que atafien a toda experiencia artistica y que se pueden resumir en tres tipos de rol, como se muestra

en la siguiente ilustracion:

llustracion 2- Roles del estudiante en el desarrollo de competencias basicas en la educacién artistica

El estudiante permanece activo ante los
Inmerso en procesos estimulos que proporciona cualquier
ESTUDIANTE COMO de: manifestacion artistica propiciando espacios de
“ESPECTADOR” 5 reflexion, de generacion de hipdtesis,
RECEPCION proyeccion del hacer y toma de decisiones frente
a un posterior proceso de produccion.

Inmerso en procesos El estudiante explora y adquiere habilidades y
de: destrezas para el ejercicio creativo a través de un
lenguaje artistico propio, en torno al desarrollo
APROPIACION de un proyecto (formalizado como obra pléstica,
Y CREACION puesta en escena, presentacion, etc.)

ESTUDIANTE COMO
“CREADOR”

El estudiante se enfrenta a la socializacion de
Inmerso en procesos sus saberes frente a un publico y al intercambio
ESTUDIANTE COMO de: de conocimiento entre pares o entre diversos
“EXPOSITOR” miembros de la comunidad educativa y el
SOCIALIZACION entorno producto del hecho estético generado
por sus producciones artisticas.

Fuente: Elaboracién propia
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Poco a poco se va hilando el conjunto de necesidades pedagdgicas que intervinieron en el
proceso de planeacion de la EA objeto de esta sistematizacién, que como mencioné anteriormente,
fue disefiada en el marco del curso Disefio de Experiencias TIC | de la maestria y alli se parte de
unos principios fundamentales que rigen su estructuracion: debe ser una experiencia centrada en
el aprendizaje del estudiante, tener en cuenta el componente tecnoldgico y un ejercicio reflexivo
sobre qué habilidades de orden superior atender como aporte significativo en el aprendizaje activo

del estudiante (ver ilustracion - taxonomia de Bloom).

llustracion 3- Taxonomia de Bloom

Procesos de orden superior

Aplicar

Comprender

Procesos de orden inferior

TAXONOMIA DE BLOOM

Fuente: Elaboracion propia basado en taxonomia de Bloom revisada (2001)

También hacen parte de las necesidades del contexto pedagdgico las ideas expresadas en el
numeral 1.1.4 del presente trabajo y bajo este contexto comienza a surgir una reflexion y busqueda
concretas que atafien a todo proceso de ensefianza — aprendizaje — evaluacidn, como lo es la apuesta
didactica. Inicialmente se pensé que la EA podria regirse por la implementacion de la metodologia
del aprendizaje colaborativo, la cual tiene como eje fundamental el aprender con y por el otro, sin

embargo, en el aprendizaje artistico es fundamental también los esfuerzos individuales del
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estudiante para formalizar su conocimiento a través del producto artistico, basandose en la
subjetividad de sus percepciones sensoriales y habilidades propias de apreciacion seglin cada
contexto. En este sentido, se llega a la conclusion que si los esfuerzos y el foco evaluativo se
concentran en la experiencia con la obra de arte como producto de aprendizaje y detonante
dialégico entre los diferentes roles de los estudiantes (espectador, creador, expositor), se debe
establecer una apuesta didactica que focalice dicha produccion y es en la metodologia basada en
proyectos (ABP) que se encuentra esta relacion. Ademas, el aprendizaje colaborativo (AC), méas
que una técnica de aprendizaje, es una ideologia de interaccién y una forma personal de trabajo.
Implica trabajar y aprender con el otro y por el otro. Para éste se requiere manejar aspectos como
el respeto y valoracion a las aportaciones y habilidades individuales de los deméas. En un grupo
colaborativo se encuentra una autoridad que se comparte y una actitud de aprobacion por parte de
los miembros que lo integran, aceptacion de la responsabilidad de las acciones y decisiones del
grupo. La idea fundamental del AC se basa en el acuerdo construido con base en la cooperacion
de los integrantes del grupo y partiendo de la igualdad, en contravia con la ideologia competitiva
en donde algunos se consideran como mejores que distintos integrantes del grupo. Considero, asi,
que el AC constituye uno de los pilares fundamentales del ABP puesto que la ejecucion de un
proyecto (obra artistica en este caso), que podria ubicarse como ultimo proceso de orden superior
en la taxonomia de Bloom — “crear”, requiere la exploracion y el desarrollo previo de las
habilidades de orden inferior que se logran de manera mas significativa en compafiia del otro y
cuando el estudiante alcanza un adecuado conocimiento del tema, por ejemplo, cuando se estudia
una teoria, cuando se aplica un procedimiento, cuando se analiza una serie de hipotesis frente a un
problema de creacién, cuando se co-evalta un proceso. Se ha pretendido, entonces, disefiar la EA

bajo los principios del aprendizaje orientado a proyectos. Es una apuesta de aprendizaje activo
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donde el estudiante esta situado como centro del proceso de aprendizaje y sera el encargado de
descubrir y generar sus propios conocimientos por medio de procesos de pensamiento, reflexion,
creacion, interaccion y comunicacion, aprendiendo con otros y por otros enfocandose siempre en
una meta propuesta; tendrd la oportunidad de trabajar autbnomamente, manejar su tiempo y al
mismo tiempo responder a las necesidades del trabajo en grupo; también el trabajo colaborativo
sera reflejado en los procesos de retroalimentacion realizados por los mismos compafieros y el
docente. Las sesiones de trabajo serdn secuenciadas segun las etapas que comprende esta estrategia
de aprendizaje: planteamiento y andlisis del problema (presentacion y activacion de conocimientos
previos), alternativas de solucion (conceptuales y técnicas), elaboracion del producto (obra
artistica) y socializacion (exposicion y valoracion de los aprendizajes adquiridos). EI docente
ocupard un rol facilitador tanto de herramientas conceptuales como recursos a utilizar para el
desarrollo de las actividades, sera quien guie y modere el desarrollo y la transicion entre los
diferentes momentos mientras que el estudiante sera el encargado de planear y organizar su tiempo
de trabajo, generar sus conocimientos, establecer sus recursos, articular la creacion de la obra a su

propio contexto y el encargado de presentar su propuesta ante los deméas comparieros y el profesor.

3.1.2. Lineamientos disciplinares para el disefio de la EA

Parte esencial del aprendizaje del estudiante son los conocimientos previos que él mismo posee,
antes de confrontar los nuevos. Al respecto, Ausubel, Novak y Hanesian (1983:1) apuntan que “si
tuviese que reducir toda la Psicologia Educativa a un solo principio, enunciaria éste: el factor
mas importante que influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya sabe. Averigliese esto, y
ensériese consecuentemente”. Por este motivo, al establecer el VVanguardismo artistico de los s.

XIX — XX como nucleo disciplinar de la EA, se hace necesario establecer los conocimientos

71



previos del estudiante con relacion a este. Se han establecido como fundamentales y esperados, los

siguientes:

- Division cronoldgica de la historia de occidente, el estudiante debe saber establecer la cronologia de
prehistoria, antigliedad, edad media, edad moderna, edad contemporanea para situarse en el contexto del
vanguardismo.

- Nociones basicas sobre el desarrollo artistico en los periodos anteriores al vanguardismo, es decir, arte
prehistérico, arte antiguo, arte medieval, renacimiento artistico y neoclasicismo, fundamentales para entender
las rupturas ideoldgicas producidas en el desarrollo de los movimientos artisticos.

- Conocimiento basico de los elementos del lenguaje plastico: el punto, la linea, la forma, la textura, el color, el
espacio, el volumen, fundamentales para la lectura y apreciacion estética de las obras de arte objeto de estudio.

- Fundamentos bésicos de la composicidn visual: equilibrio (simetria, asimetria, compensacion de masas), el

peso visual, estructuras compositivas, también fundamentales para las relaciones dialdgicas con las obras.

A partir de estos conocimientos previos los estudiantes profundizaran el estudio de los siguientes
movimientos artisticos que formaron parte del vanguardismo: impresionismo, expresionismo,
fauvismo, cubismo, futurismo, dadaismo, neoplasticismo, surrealismo, expresionismo abstracto,
suprematismo, hiperrealismo, dificilmente ordenables en orden cronolégico, ya que los contextos
socio-culturales del arte a partir del siglo X1X posibilitaron la conformacion simultanea de diversas
ideologias que no tienen una dependencia marcada. Como tal, el vanguardismo artistico es una
transgresion de limites que eran aceptados como norma en las practicas artisticas. Comenzo a
surgir en Europa como critica hacia el mismo arte moderno y luego comenzaron a nacer diversos
movimientos que expandieron su ideologia por diferentes partes del mundo. Una de las principales
caracteristicas de este tipo de obras era el caracter de provocacion y se apoyaban bajo unos
principios estéticos y experimentales como la liberacién del artista, rompimiento de tradiciones
formales, busqueda de nuevos temas de representacion, el atrevimiento, experimentar nuevas
formas de hacer arte, el reflejo de una actitud mas que una estética en si; en la pintura, por ejemplo,

se tiende a marcados niveles de abstraccion, desfiguracion, colores estridentes, entre otros factores
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que se estaran estudiando a lo largo del desarrollo de la EA. Estos movimientos constituyen nuevas
tendencias en las que cada una trata el arte de manera distinta, pues son movimientos que tiene
caracteristicas propias que los definen. La definicion de estos movimientos artisticos marcara un
elemento fundamental en la fase 4 de la presente sistematizacion.

En cuanto a los contenidos procedimentales los estudiantes, en el nivel escolar que poseen,
deben tener algunas destrezas desarrolladas previamente (y que han sido objeto de estudio en la

unidad inmediatamente anterior a esta EA), enlistadas de la siguiente manera:

- Uso de técnicas pictéricas basicas como el vinilo acrilico, la acuarela y técnicas de dibujo como el lapiz de
color, el carboncillo, rotuladores.

- Experimentacion técnica con diversos estilos pictoricos conocidos como el “gesto” pictorico. Tales como la
pincelada corta, pincelada larga, la veladura, el degradado, la pintura de goteo y la pintura con diferentes
herramientas al pincel convencional.

- Experimentacion técnica con estilos graficos definidos por el “trazo”, como el puntillismo, el achurado de

lineas, el sombreado, el difuminado.

Estas habilidades técnicas, le permitiran al estudiante apropiarse de los lenguajes formales que
ofrecen los diferentes movimientos artisticos y establecer dialogos con estos en funcién de sus
necesidades expresivas, como parte del desarrollo de la competencia comunicativa descrita
anteriormente en las decisiones pedagogicas.

Por ultimo, como parte de los contenidos actitudinales vale la pena mencionar que también
seran Utiles a la hora de disefiar la EA, las habilidades en el trabajo colaborativo, de apreciacion
estética, que incluyen el respeto por las manifestaciones expresivas ajenas, la valoracion de
diferentes culturas, la responsabilidad con su proceso de aprendizaje, adquiridas integralmente a

lo largo de la educacidon preescolar y basica.
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3.1.3. Lineamientos tecnoldgicos para el disefio de la EA

Frente a las decisiones tecnoldgicas que han regido la planeacién de la EA, existe una gran
expectativa en cuanto a su inclusion efectiva en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Cesar Coll
en su texto “Aprender y ensefiar con las TIC: expectativas, realidad y potencialidades” (2008),
plantea una reflexién sobre el desfase que se presenta entre las altas expectativas de cambio y
transformacion de la educacion escolar originadas por estas tecnologias y los pocos avances
obtenidos hasta ahora y también acerca del enfoque necesario para que el empleo de las TIC
alcance resultados que justifiquen tales expectativas. Esta postura obliga a determinar
adecuadamente el contexto de la institucion y la situacion socio-econdmica y de accesibilidad a
las tecnologias que tienen los estudiantes. Ante tal panorama, es importante concebir las
posibilidades de inclusion de las TIC tanto dentro del entorno escolar como fuera de él y es
necesario capacitarse (tanto los estudiantes como el docente) en su uso basico para luego indagar
sobre posibilidades de transformacion en el aprendizaje. Una de las grandes dificultades como
docente, al incluir las TIC en las experiencias educativas, es lograr definir la brecha entre las TIC
como refuerzo de las practicas de ensefianza y las TIC como herramientas transformadoras del
proceso de aprendizaje del estudiante, lo cual sera objeto de andlisis en la fase 4 de la presente
sistematizacion como parte de los sub-ejes. Citando de nuevo a Coll, también deja en evidencia
que el impacto de las TIC en los procesos educativos se valora de acuerdo al potencial educativo
que se le atribuya a éstas y a los objetivos que se persigan con su incorporacion, es decir, que el
uso de las TIC en si mismo no garantiza la transformacion educativa, se requiere planificar
pedagdgicamente la practica y reflexionar sobre otros aspectos como los objetivos de aprendizaje
y la apuesta didactica para, por ultimo, definir las herramientas y recursos TIC acordes con los

objetivos. Para ilustrar esta afirmacion, por ejemplo, si un objetivo como docente es exponer
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magistralmente a los estudiantes los lineamientos conceptuales de los movimientos artisticos del

siglo XX, poco significara utilizar una presentacion digital sino se reflexiona pedagdégicamente la

practica, el mismo objetivo se puede lograr con un texto o imagenes impresas, tal vez lo que

deberia pensarse es la metodologia para acercar el estudiante al conocimiento y propiciar espacios

de autoconstruccion; es sobre esta metodologia que podria operar un uso significativo de las TIC.

Por todo lo anterior, como parte de la planeacion de la EA, se ha pretendido elegir algunos recursos

y herramientas TIC que fortalezcan los procesos de aprendizaje del estudiante los cuales fueron

especificamente relacionados con la planeacién de cada actividad, a su vez relacionadas con cada

objetivo especifico de la EA y estos, a su vez, con el objetivo general del curso, tal como se muestra

en la siguiente tabla:

Tabla 3- Recursos y herramientas TIC a emplear

Objetivo general Unidad Objetivos especificos Actividades de aprendizaje Recursos (contenidos
del curso tematica y herramientas TI1C)
1. Actividad de descubrimiento (andlisis por grupos de los Recursos tecnoldgicos: pc,
- Identificar los diferentes diferentes movimientos vanguardistas que hicieron parte del arte televisor, video beam, cable
movimientos de vanguardia que moderno, se analiza una obra de arte con preguntas orientadoras). HDMI, bafles de sonido,
marcaron nuevos lenguajes de celulares de los estudiantes.
comunicacion y expresion en el 2. Plenaria de socializacion grupal de la actividad de
Mediante la ser humano. descubrimiento. Imégenes a color y en buena
construccion y “Vanguardismo calidad de obras de arte de

artistico de los
siglos XIX-XX”

promocion de las
competencias de
sensibilidad estética,
expresion artistica y
pensamiento estético, se
busca que el estudiante
desarrolle y sea capaz
de proyectar sus
emociones y su
imaginacion creativa a
partir de
manifestaciones y
técnicas elegidas en
funcion de sus
necesidades expresivas,
de igual forma estara en
capacidad de emitir
juicios criticos, que lo
orienten hacia el
mejoramiento y disfrute
de sus experiencias a
nivel personal e
interpersonal.

-Elaborar formas de
comunicacion creativa a través de
materiales y técnicas pictéricas
elegidas en funcion de sus
necesidades expresivas partiendo
de la reflexion individual y el
trabajo colaborativo tanto con
medios analégicos como
tecnolégicos.

Adaptar algunos cédigos visuales
observados en el vanguardismo
artistico del siglo XIX, XX a la
creacion de una obra que
exteriorice pensamientos,
situaciones de su vida o
problematicas de su cotidianidad,
evidenciando buen dominio de la
técnica pictorica.

3. Socializacion y exposicion de los temas por parte de cada
equipo, los demas estudiantes toman atenta nota y hacen aportes
y expresan sus inquietudes. Cada equipo finaliza su presentacion
con unas preguntas de reflexion respecto al movimiento artistico
estudiado.

1. MOMENTO EXTRA AULA (entre la sesion 1y 2): -Los
estudiantes investigan, recopilan, sintetizan informacién acerca
de la tematica asignada y preparan su exposicién (apoyandose en
herramientas digitales).

2. MOMENTO EXTRA-AULA (entre la sesién 2 y 3): Cada
estudiante elabora su escrito y lo consigna en un documento
digital para compartirlo ante en grupo, cada uno se responsabiliza
con la consecucion del material pertinente.

1. Creacion de obra pictdrica inspirada en el relato escrito por
cada estudiante atendiendo a las orientaciones del docente frente
los cédigos visuales a utilizar seglin la vanguardia elaborada, esta
fase cuenta con asesoria constante del docente por los sitios de
trabajo.

movimientos vanguardistas.
(para la actividad de
descubrimiento)

www.diigo.com (recopilar
informacion y compartir)
www.canva.com (infografia
colaborativa de apoyo)
WWw.prezi.com (presentacion
colaborativa de apoyo)
docs.google.com (realizacién
de escrito reflexivo en
documento grupal)
www.youtube.com (videos de
apoyo)

Celular de cada estudiante.

Imégenes a color y en buena
calidad de obras afines a los
movimientos vanguardistas.
Analdgicos: materiales
pictéricos (técnica elegida,
bastidor, elementos de aseo)
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1. Activacion de conocimientos previos (incluye una actividad con
preguntas orientadoras acerca de la historia del arte e importancia
del desarrollo artistico en la vida del hombre)

2. Retroalimentacion del trabajo realizado, en grupos de 5  Documento impreso con

-Reflexionar sobre los procesos estudiantes, cada uno exhibira su obra y determinara qué fortalezas preguntas orientadoras de

de pensamiento creativo que se ha encontrado y qué aspectos le han generado dificultad y qué estd  conocimientos previos.
promueven en la planeacion, haciendo para solucionarlo. Cada compariero del grupo le daré su

conceptualizacion y elaboracion apreciacion sobre aspectos a conservar y aspectos a mejorar Documento impreso de

de una obra artistica. coevaluacion de la obra de un

3. Exposicion y observacion de trabajos bajo preguntas compafiero.
orientadoras del docente. Los estudiantes toman apuntes para dar
respuesta a las preguntas.

4. Intercambio de obras para realizar andlisis de estas bajo
preguntas orientadoras. Coevaluacion.

5. Plenaria general de valoracion de aprendizajes y aspectos por
corregir. Retroalimentacion de algunas obras con participacion
oral. Valoracién del trabajo en equipo.

Fuente - Elaboracién propia

Adicionalmente, como apoyo al uso de las TIC, se han estructurado las guias de aprendizaje
que conforman la EA en una pagina web con la herramienta Google Sites, alli el estudiante
accedera de forma interactiva a las indicaciones de cada momento de la EA, asi como la
informacion sobre el planteamiento del proyecto (ABP), objetivos de aprendizaje, actividades a
realizar, recursos y herramientas necesarias, materiales artisticos, los productos de aprendizaje a
evaluar y, por ultimo, las estrategias de evaluacién, asi como otros materiales de apoyo. A

continuacion el sitio web de la EA https://sites.qoogle.com/view/vanguardismoartistico/pagina-

principal, y se muestra una captura de pantalla para la observacion de su interfaz principal:

Fotografia 1- Fragmento de pagina web de la EA

Educacién Artistica y cultural 7 Paginaprindpal  Guis o 1 Guis #2-3 Guisdetrsbejo?4-5 Guisdetrabsio®6 Q

smo Artistico

ﬁa del arte moderno”

izsje para el grado 97 nivel secundaria.

STANDAR ISTE: COMUNICADOR CREATIVO

L. o -
S DOCENTE: RUB‘Q\}%ARIO CHICA PEREZ

OBJETIVO GENERAL DEL CURSO ‘OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LA UNIDAD
+ Identificar los diferentes movimientos de vanguardia QU Marcaron RUEVDS

Mediante la construccién y promoci6n de las competencias de = = 2
lengusjes de comunicaciony expresi6n en el ser humano.

sensibilidad estética, expresién artistica y pensamiento
estético, se busca que el estudiante desarrolle y sea capaz de + Elaborar formas de comunicacion creativa a través de materislesy técnicas
proyectar sus emociones y su imaginacin creativa a partir de oSkt mimhchim sy SNy €t SR Y ORI S VAR i EUEI (o oo
manifestaciones y técnicas elegidas en funcién de sus i ¥ e ukasi st v 3 KSR Pt s S SO
necesidades expresivas, de igual forma estar4 en capacidad de tecnolégicos.
emitir juicios criticos, que lo orienten hacia el mejoramiento y o ks ik g m sl sl s e T el et
disfrute de sus experiencias a nivel personal e interpersonal. XX 30K 10 creacion de tna ol que exteriorion pamsemientos. situadones da
vida o probleméiticas de su cotidianidad, evidenciando buen dominio de fa técica
pictbrica.
+ Reflexionar sobre los procesos de pensamiento creativo que se promueven en fa
planeacitn, conceptuslizacién y elaboracién de una obra artistica.

° T N BT ETTEE

L, - Botones de acceso a las Guias de aprendizaje
Fuente - Elaboracion propia
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Por ultimo, se define implementar un recurso digital como parte de la activacién de
conocimientos previos a desarrollarse en la primera guia de la EA, consistente en una grabacion
interactiva en la que el docente realiza una retrospectiva y cronolégicamente y en forma resumida
explica las principales caracteristicas de las manifestaciones artisticas a lo largo de la historia
occidental hasta el momento de aparicion de las primeras vanguardias, incluyendo la valoracion
contextual del concepto de arte en cada época y la individualizacion del artista a través del curso
historico. También se utiliza dentro de la misma grabacion un recurso interactivo donde el
estudiante debe responder varias preguntas de seleccion mdltiple que buscan evaluar sus
conocimientos previos y su comprension de lo explicado. Esto permitira que cada estudiante siente
un precedente de los conocimientos que posee sobre historia del arte y el nivel de valoracion y
apreciacion que tenga frente a las diferentes manifestaciones como elemento fundamental en la
comprension del fendmeno del vanguardismo artistico. A continuacién, el enlace a la grabacion

https://www.youtube.com/watch?v=T20WN-aKwug y se muestran capturas de su desarrollo.

Fotografia 2- Capturas de pantalla sobre presentacion digital — Vanguardismo Artistico
ARTE EN LA EDADWIEDIA

Arte de alabanza y ofrenda a Dios. Coréxién entre lo humano y el ‘
mundo sobrenafliral.

Arte moderno -

Vanguardias

Artisticas

Finales S.XIX - 8.XX

o i
Grandes catedrales

{‘7',(.1

& & © e e e e  0ee
- ﬂsgq@ghy?ntuardlim —A—A—A—A— A A A A A AA

Vanguardismo artistico: presentacion introductoria

Probemos tus conocimientos

El arte en la prehistoria era principalmente

Simbglico y magico
Vanguardista e innovador
Abstracto e insignificante

Figurative y realista

Fuente - Elaboracion propia
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Dadas todas las anteriores condiciones descriptivas y reflexivas del contexto de disefio, el
siguiente cuadro resume los aspectos fundamentales de la planeacion de la EA, alli se especifican
los saberes a evaluar, la metodologia, se describen uno a uno los momentos, las actividades a

realizar, se especifican los recursos y se identifican los pardmetros de evaluacion:

Tabla 4- Estructura de Planeacion de la EA

Palabras clave en el proceso de planeacion de la experiencia de aprendizaje
Vanguardismo artistico — comunicador creativo — ABP**® (aprendizaje basado en proyectos) —
técnica pictdrica — obra de arte — reflexion.

Saber conocer:
-Comprender el fendmeno del vanguardismo artistico como respuesta al naturalismo y la tradicién
academicista del arte hasta mediados del siglo XIX.
-ldentificar algunos de los movimientos vanguardistas que marcaron rupturas en los lenguajes de
expresion pictdrica en la historia del arte y a su vez en la concepcion misma del arte.
-Valorar los cédigos visuales de las diferentes vanguardias que marcaron rupturas en los canones
estéticos y creativos y que formaron parte del contexto artistico de su respectiva época, especialmente
desde la dimension pictdrica.
-Reconocer algunas herramientas TIC que pueden potenciar significativamente sus habilidades de

cooperacion y comunicacion.

Saber hacer:
-Comunicar con claridad y de forma creativa ideas amplias y complejas usando herramientas y
medios tanto analdgicos (técnicas pictoricas) como digitales.
-Elegir y experimentar con diversas técnicas pictoricas en funcion de sus necesidades expresivas y
de comunicacion
-Desarrollar diferentes formas de comunicacion creando objetos digitales tales como infografias,

mapas mentales, presentaciones, etc.

Saber ser:
-Enriquecer su aprendizaje colaborando con otros y trabajando en equipo.
- Respetar las ideas y formas de expresion de los demas compafieros.

- Adquirir responsabilidad con el uso de materiales y la limpieza del lugar de trabajo.

15 ABP (aprendizaje basado en proyectos). Metodologia de aprendizaje donde los estudiantes desarrollan un proceso de
investigacion y creacion que finaliza con la respuesta a una pregunta, la resolucion de un problema o la creacion de un producto.
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Momento 1 de la experiencia: Planteamiento del problema e introduccion al vanguardismo artistico

(Clase o sesidn #1)

¢ Qué se espera?
En esta sesion el estudiante lograra, a partir de sus conocimientos previos y la observacion de algunas
obras maestras del arte universal, identificar los conceptos basicos que definen cada uno de los
movimientos significativos del vanguardismo artistico. Debera entregar al finalizar la sesién, un
documento por equipos, el cual contiene un analisis de algunas de las obras maestras del arte
vanguardista, a partir de unas preguntas orientadoras que vislumbran los conceptos fundamentales
abordados en dichos movimientos.

Desarrollo de la sesion:

Primera parte

-Discusion del problema y plenaria de saberes previos: el docente realizara las siguientes preguntas
orientadoras:

¢Qué procesos son necesarios para la creacion de una obra artistica?

¢Como reflejar visualmente una conceptualizacion o reflexion que he creado por escrito? ;qué
movimientos artisticos del arte moderno pueden apoyarme en la creacion de una obra pictérica?
¢Qué técnicas puedo explorar para llevar a cabo la creacion de una obra?

¢Puede el lenguaje pictorico ser una alternativa de comunicacion de mis pensamientos y emociones?
¢QUuE crees que es un codigo visual?

¢Cuales periodos o movimientos artisticos recuerdas?

¢Recuerdas el nombre de algun artista en particular? ;por qué lo recuerdas?

Muestra el trabajo final (dibujo) de la unidad anterior, ¢qué quisiste expresar con él? ;qué codigos

visuales logras identificar? (tiempo 20 minutos)

Declaracioén del proyecto de la unidad:

Como proyecto de la experiencia se tiene elaborar una obra artistica en el soporte de lienzo
(dimensiones libres), utilizando una de las siguientes técnicas: acrilico, 6leo, lienzo, lapices de color.
Dicha obra debera evidenciar un buen dominio de la técnica segin los conceptos de profundizacién
aprendidos en la unidad anterior y tener como referencia la proyecciéon de pensamientos en torno a
un problema de reflexion personal. Ademas, debera reflejar cédigos y caracteristicas visuales y

conceptuales propias de los movimientos de vanguardia surgidos en el campo artistico.
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Segunda parte

Previamente cada estudiante ha recibido via WhatsApp (por el grupo del sal6n) las imagenes para la
clase, las cuales corresponden a diferentes obras maestras de la historia del arte correspondientes a
pinturas que reflejan diferentes movimientos pictoricos que marcaron la evolucion del arte moderno.
Conformar equipos de 3 estudiantes y con la asesoria del profesor discutir acerca de lo observado en
la obra asignada, teniendo en cuenta las preguntas orientadoras. Anotar el autor de la obra, el titulo,
la técnica y el afio correspondiente. (30 min). Al final de la guia se anexa la tabla con las preguntas
orientadoras la cual deberan entregar finalizando la clase.

El profesor le suministrara hojas en blanco a cada equipo en caso de necesitar mas espacio para el
registro de los analisis.

Nota: EI campo que dice: movimiento pictorico se aclarara luego de la socializacion de los
cuestionamientos, es decir, producto del andlisis se determinara el nombre de uno de los movimientos
vanguardistas del arte moderno al cual pertenece.

Socializacion de la actividad:

Cada equipo expondra sus hallazgos a través de las respuestas dadas a las preguntas orientadoras,
mientras el profesor proyectard por medio del video-beam cada una de las obras en cuestion. (30

minutos)

Tercera parte
Observacién de recurso digital elaborado por el docente, sobre el concepto de vanguardismo artistico.

(10 minutos)

Cuarta parte

Asignacion de tematicas a profundizar y estudio de tutoriales para las herramientas tecnolégicas. (20
min)

Por equipos de 3 estudiantes se asignara a cada uno los siguientes movimientos vanguardistas:
Impresionismo — Expresionismo — Fauvismo — Cubismo — Futurismo - Expresionismo abstracto —
Surrealismo — Dadaismo — Neoplasticismo — Suprematismo — Hiperrealismo.

En los mismos equipos de trabajo, preparar para la proxima clase una exposiciéon que profundice el
movimiento vanguardista asignado. La exposicion debe prepararse siguiendo las siguientes fases:
-Investigacion de los conceptos basicos del movimiento.

-Ubicacion cronoldgica

-Contexto historico
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-Propdsitos expresivos
-Elementos visuales predominantes
-Rupturas conceptuales frente al desarrollo artistico
-Artistas representativos y obras maestras.
-Iméagenes de obras artisticas de dicho movimiento.
-Elaboracion de un objeto digital que sintetice y apoye su exposicion, el cual puede ser:
Presentacion: bajo la herramienta Prezi
Infografia: bajo la herramienta Canva
Idear otro tipo de ayudas visuales que puntualicen los aspectos mas relevantes del
movimiento: mapa conceptual, imagenes de obras, videos (YouTube u otra plataforma).
-Observacion de tutoriales para el manejo de las herramientas tecnoldgicas: se adjunta link de cada
video para ser explorado en casa por cada estudiante.
Tutorial basico Prezi

Tutorial basico Canva

Momento 2 de la experiencia: Profundizacion conceptual en los movimientos vanguardistas

del siglo XIX — XX
(Clases o sesiones #2 y #3)

¢ Qué se espera?

En esta sesion el estudiante logrard, a partir de las intervenciones de cada equipo de trabajo,
profundizar en los postulados que ofrecen los diferentes movimientos vanguardistas del arte
moderno, con un nivel de analisis critico frente a lo observado en las diferentes manifestaciones.
Como entregable de esta sesion se tendré los apuntes registrados con las ideas méas relevantes de cada
vanguardia, la valoracion de aprendizajes con preguntas orientadoras (en hojas suministradas por el
profesor) y el objeto digital creado por cada equipo de trabajo y demas recursos de apoyo visual que
hayan preparado (compartido por correo electronico o en memoria USB). Los criterios de evaluacion
de este entregable se describen al final de esta guia.

Desarrollo de la sesion:
Primera parte
Exposicién por grupos sobre cada una de las vanguardias artisticas. El orden de exposicion sera
orientado por el profesor. (sesion #2 y 60 min. de la sesion #3) (aproximadamente 15 minutos por
movimiento)

- Reglas de participacion: (impartidas a los estudiantes)

Cada equipo presentara su exposicion cuando el profesor asigne.

Para cualquier intervencion pedir la palabra previamente alzando la mano.
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Respetar las opiniones de los deméas compafieros.
Ser claro y concreto con las preguntas o comentarios, que sean pertinentes al tema en cuestion.

- Recursos a utilizar: pc, cable HDMI, video beam, bafles de sonido, memorias USB.

- Valoracidn de aprendizajes: (30 minutos) se realizara la valoracion de la actividad bajo las

siguientes preguntas orientadoras:
¢Qué movimientos me llamaron mas la atencion? argumente
¢Cual movimiento crees que produjo una mayor disrupcion en cuanto a los canones estéticos
convencionales?
¢Qué movimiento 0 movimientos pienso que serian acordes frente a mis habilidades pictéricos y a
mis propositos expresivos?
¢Qué artistas representativos de cada movimiento recuerdo y recuerdo al menos una obra de cada
uno? ¢Cual?

¢ Cudles son los cadigos visuales mas relevantes tratados en cada movimiento vanguardista?

Segunda parte (30 minutos)
Escuchar con atencidn las orientaciones del profesor frente al desarrollo de la siguiente actividad,
la cual se realizard extra-clase.

- Reflexionar acerca del siguiente planteamiento:
“;Qué pienso que le ha aportado la formacion artistica a mi crecimiento personal y cudles son las
expectativas que tengo frente al desarrollo de mis habilidades artisticas? (Es decir, qué mas quiero
aprender del arte y como podria esto ser util en mi vida).”
-Elaborar un escrito de minimo 1 péagina donde consigne una reflexion personal acerca del
planteamiento. Utilice para presentar su escrito la herramienta de Padlet, en el link que ha sido
compartido previamente por el profesor.

Lista de materiales para traer la proxima sesién (individualmente):

- Técnica elegida segun lo aprendido en la unidad de profundizacién pictérica y grafica
(acrilico, acuarela, 6leo, lapices de color, rotuladores, etc.)

- Soporte propuesto por el profesor (lienzo en bastidor), o en su defecto, un soporte
experimental elegido por usted en funcidn de sus necesidades expresivas.

- Imégenes alusivas al movimiento vanguardista que mas le haya Ilamado la atencion y que
usted piense que se ajusta a sus necesidades, segun la valoracién de aprendizajes que realizé
en la clase.

- Materiales de limpieza (trapos, delantal, jabén)
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Momento 3 de la experiencia: Creacion de mi obra artistica

(Clases o sesiones #4 y #5)

¢ Qué se espera?
En esta sesion el estudiante logrard, a partir de lo profundizado en las sesiones anteriores y utilizando
el material pedido, iniciar la creacion de su obra artistica a partir de la reflexion realizada en el
escrito. Debera adaptar codigos visuales de alguno de los movimientos vanguardistas del arte
moderno para expresar visualmente el mensaje. En estas clases no habra entregable ya que se
comenzard con la elaboracién de la propuesta pictérica y se realizard un proceso de retro-
alimentacion que permita ajustar las obras para posteriormente terminar su elaboracion en casa y

prepararla para su exposicion.

Desarrollo de la sesidn:
Primera parte (120 min)

Orientaciones sobre el procedimiento para crear su obra artistica:

- Realice estudios previos a su composicion (minimo 3)

- Analice la composicién de su obra (simétrica, asimétrica, equilibrio, peso visual)

- Jerarquice los elementos visuales que conformaran su obra de acuerdo al estilo vanguardista
elegido (linea, plano, color, forma, textura, etc.)

- Observe las imagenes de referente para una mejor apropiacion del estilo.

- Enel soporte definitivo realice primero un esquema o boceto previo para indicar las zonas a
trabajar en cada momento. (utilice técnicas de encaje o calcado en caso de tener imagenes
de muestra)

- -Realice su obra desde el plano més lejano hasta el méas cercano, es decir, comience por el
fondo y luego vaya ubicando progresivamente los demas planos.

- Prepare todo lo necesario para emplear la técnica elegida (donde mezclara colores, donde
ubicara los elementos de limpieza)

Se realiza la revision de materiales de trabajo, ubicacién en un lugar de la institucion diferente al
aula de clases y elaboracion de la obra artistica.

COMPROMISOS: adelantar la obra en el hogar para la respectiva retroalimentacion.

Segunda parte (30 minutos)
Coevaluacion y retroalimentacion del trabajo realizado hasta el momento:
Con la orientacion del profesor, conformar grupos de 5 estudiantes (pueden ser diferentes a los de la

exposicion) y realizar el siguiente ejercicio:
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- Exhibir su obra (el proceso que lleva) a sus comparieros.
Mientras la exhibe, expresar a sus compafieros lo siguiente:

- Las fortalezas que ha encontrado y como ha sido su experiencia a la hora de trabajar la
técnica utilizada.

- Que resultados esté observando a la hora de evidenciar el manejo de los codigos visuales del
movimiento vanguardista que eligio.

- Cudles son las dificultades que ha encontrado en la construccion de su obra y qué ha hecho
para solucionarlas.

- Cuédl es su nivel de satisfaccion hasta el momento con la obra realizada.

- Cada compafiero del grupo le dara su apreciacion sobre qué aspectos deberia conservar y
qué aspectos deberia mejorar, a la luz de lo estudiado en los diferentes momentos y los
objetivos del trabajo

Debes tomar atenta nota de las apreciaciones de tus compafieros.

Tercera parte (90 minutos)
Cada estudiante, con los apuntes de la coevaluacion, continuara con la elaboracion de su obra y los
materiales pertinentes.
De igual forma, el profesor lo asesorara y realizara también, la retroalimentacion con los aciertos y
aspectos a mejorar sobre el dominio técnico de la obra y los contenidos visuales que se deseen
reflejar.
Compromisos:

- Terminar la obra pictérica

- Adecuar la obra para su exhibicidn (marco o elementos de colgado)

- Cada estudiante sera autdnomo frente a la forma de presentar su obra.

Momento 4 de la experiencia: Exposicion y valoracion artistica de mi obra

(Clase o sesion #6)

¢ Qué se espera?
En esta sesion el estudiante socializara los resultados de su proceso creativo a través de la exhibicion
de su obra. Como entregable se tendra la obra como tal, debidamente acabada y la valoracién artistica
de la obra de un compariero bajo preguntas orientadoras realizadas por el profesor. Los criterios de

evaluacion de los entregables se resefian al final de la guia.
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Desarrollo de la sesion:

Primera parte (40 min)

-Montaje y exposicion de las obras

Realizar cada uno la ficha técnica de su obra en un fragmento de papel de 8cm x 12cm con los
siguientes campos:

TITULO:

AUTOR:

TECNICA:

DIMENSIONES:

MOVIMIENTO ARTISTICO:

ANO:

-Cada estudiante debera indagar con los demas compafieros y establecer grupos de trabajo segun la
coincidencia de los movimientos vanguardistas (por ejemplo, se juntan todos aquellos que hayan
trabajado el impresionismo, en otro grupo los del expresionismo, etc.)

-Ubicar las obras de acuerdo a la agrupacion anterior para caracterizar los diferentes movimientos.

-Pegar contiguo a la obra, la ficha técnica.

Segunda parte
-Coevaluacion de las obras artisticas. (40 min)
Con la orientacion del profesor, conformar parejas de estudiantes y realizar el siguiente ejercicio:
Observar detenidamente la obra de su compariero
Registrar la respuesta a los siguientes interrogantes:
¢Qué relacion encuentro entre el titulo de la obra y su contenido?
¢La obra artistica evidencia con claridad los rasgos que identifican el movimiento de
vanguardia al que hace alusion? Argumente su respuesta.
Qué correcciones formales le haria a la obra de mi compafiero.
¢Es claro el mensaje que expresa la obra de mi comparfiero con relacion a la reflexion inicial?
Argumente su respuesta.
Exprese en una escala de 1 a 10 su nivel de gusto por la obra del compafiero y argumente

criticamente su decision.
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Tercera parte (20 minutos)
Ahora cada pareja intercambia sus respectivos analisis para socializarlo con el compafiero, formando
discusiones y abriendo la posibilidad de debate frente a algunas apreciaciones que pueden adquirir

una connotacion subjetiva.

Cuarta parte (20 minutos)

Plenaria de valoracion de aprendizajes y aspectos por corregir. Retroalimentacion de algunas obras
con participacion oral. Valoracion del trabajo en equipo.

-Voluntariamente, el estudiante podra compartir los hallazgos del proceso de coevaluacién de su
compariero, de igual forma realizar comentarios de algunas de las obras observadas.

Comentarios acerca del trabajo en equipo y valoracién general de la experiencia.

Entregables

1. Documento escrito con preguntas de analisis de las imagenes, actividad de descubrimiento
(Momento 1 de la experiencia). En grupos, los estudiantes analizan una imagen de una
pintura como parte del detonante de los diferentes conceptos y caracteristicas, tanto formales
como conceptuales, que pueden estar presentes en una obra.

2. Resumen de video introductorio, consignado en la guia de trabajo. Video elaborado
previamente por el docente, donde se contextualiza el fenémeno del vanguardismo artistico.

3. Objeto digital (presentacién en diapositivas, infografia) elaborado en grupos de trabajo sobre
el movimiento artistico asignado.

4. Obra artistica en lienzo (o material experimental propuesto por el estudiante).

Criterios de valoracion de los entregables

1. Respuesta a la totalidad de los puntos
Claridad y coherencia en las respuestas
Nivel de profundizacion de los analisis
Orden y legibilidad de la letra
2. Profundidad en los apuntes registrados.
Claridad y coherencia en la redaccion.
Presentacion de una idea clara sobre la forma de concebir el arte en cada periodo, incluyendo
la mencidn de artistas representativos y obras destacadas.
Orden y legibilidad de la letra
3. Claridad en el texto utilizado (capacidad de sintesis)
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Iméagenes acordes al tema.
Composicién de la presentacion o infografia.
Estética e impacto visual.
Informacion acorde y precisa al movimiento en cuestion.
Resefiar las fuentes bibliogréficas.

4. Puntualidad en la entrega
Capacidad expresiva de la obra
Originalidad en su contenido.
Cadigos visuales acordes al movimiento de vanguardia elegido.
Dominio de la técnica (gesto pictérico, mezcla de colores)
Manejo del espacio pictorico (composicion de la obra)
Orden, limpieza y presentacion.

Fuente - Elaboracion propia

El ejercicio de planeacion descrito anteriormente va arrojando algunas bases importantes que
pueden marcar la ruta de la posterior fase de analisis y encontrar relaciones directas con el eje (y
sub-ejes) de la presente sistematizacion. Los diferentes momentos que conforman la EA
(organizados a su vez en partes) conformaran bloques de analisis para determinar la estrategia
didactica implementada por el profesor frente al desarrollo del pensamiento creativo. Las bases
para definir y analizar el modelo pedagdgico implementado por el docente seran orientadas por las
interacciones entre docente- estudiantes en funcion del cumplimiento de los objetivos de
aprendizaje descritos en la planeacion, de igual manera permitira hacer un paralelo entre lo
planeado y lo efectivamente presentado durante la implementacion de la EA. También, las bases
que definen el pensamiento creativo (descritas en el numeral 2.6) serén el pilar fundamental para
el desglose de los elementos que son objeto de investigacion; por un lado, analizar los desempefios
obtenidos por los estudiantes en cada uno de los 4 momentos que conforman la EA, bajo la
estrategia didactica del ABP y apoyado en el desarrollo de las 3 competencias basicas

(sensibilidad, apreciacion estética, comunicacion) descritas anteriormente y por otra parte, analizar
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las producciones artisticas de los estudiantes y el proceso que estas conllevaron, en funcién de
cada etapa que define el pensamiento creativo (preparacion, incubacion, iluminacion y
verificacion) y cada caracteristica segun la teoria de Guilford.

Algunas debilidades del proceso de planeacion de la EA fueron, en primer lugar, definir los
objetivos en funcién del aprendizaje del estudiante; es muy comin en mi préctica docente la
preocupacion por el cumplimiento del curriculo y las estrategias de ensefianza, por lo que en
ocasiones algunos objetivos eran planteados en funcion de como desarrollar las actividades y como
Ilevar a cabo los contenidos disciplinares o en cuestion de enfoques, dar relevancia a la adquisicion
de los conceptos y procedimientos, pero con el disefio de esta EA se logra dar un enfoque
precisamente al aprendizaje del estudiante y es bajo modelos del aprendizaje activo (como el ABP)
que el estudiante puede quedar inmerso en un rol activo y a mi como docente, lograr posibilitar el
desarrollo de otros procesos relevantes en el estudiante (como los de orden superior de la
taxonomia de Bloom). Para ilustrar lo anterior, cuestiones como ¢me interesa establecer
imperantemente como ensefiar los contenidos? o ;me interesa mas lo que aprenda el estudiante?
O tal vez ¢seria mas valioso buscar de qué manera podria el estudiante aplicar en su contexto y
aprovechar lo que aprenda?, y no hago referencia a dar respuesta a las preguntas sino al enfoque
mismo dado a los objetivos, la jerarquizacion de prioridades. También como parte de los objetivos,
dificultd establecer metas concretas y posibles de medir (evidenciar) ya que en ocasiones planteaba
objetivos genéricos (por ejemplo, el desarrollar formas creativas de expresion, lo que puede ser
reemplazado por la capacidad de desarrollar formas de comunicacion creativas, lo que implica
una reinvencion en la forma de concebir los propdésitos de una EA. Otro elemento de dificultad en
el disefio y planeacion fue el enfoque formativo de la evaluacion, me refiero a la intencionalidad

de la evaluacion puesto que era reiterada la preocupacion por la valoracion final de las
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producciones artisticas, pero no se propiciaban momentos de retroalimentacién o valoracion
intermedia del proceso (por medio de interacciones de autoevaluacion y coevaluacion) lo cual se
logra incluir en los momentos de realizacion de esta EA. Y el ultimo elemento que reflexionaria
como dificultad es la articulacion del contexto personal de cada estudiante a la hora de disefiar las
experiencias de aprendizaje ya que la tendencia es a generalizar el disefio pero es tarea permanente
establecer procesos y actividades que logren involucrar los intereses personales y posibilidades del
estudiante, y también la participacion de otros miembros de la comunidad educativa como los
padres de familia o el trabajo colaborativo y transversalizado con docentes (pares o de otras areas)

lo cual puede constituir un factor de analisis importante en la siguiente fase de este sistematizacion.

3.2. Descripcion del proceso de implementacion de la experiencia de aprendizaje

En el marco analitico de la presente sistematizacion se orienta fundamentalmente un ejercicio
descriptivo-reflexivo-interpretativo (DRI), y corresponde en este caso consolidar bases
importantes para el posterior proceso de andlisis en relacion con el eje y sub-ejes de
sistematizacion, a través de la reconstruccion del proceso de implementacion de la EA objeto de
estudio. En la descripcion de la implementacion de la practica (o EA), se reconstruyen y organizan,
como relato, las practicas desplegadas por los actores, de forma ordenada, destacando los
momentos significativos del proceso educativo. Aqui se identifican los acontecimientos, eventos
y acciones claves que dan cuenta de la practica (Castafio et al., 2019). Ahora bien, en el numeral
1.1.3 se ha realizado la caracterizacion de los actores involucrados en el proceso de
implementacion de la EA, en el numeral 3.1 se ha detallado el proceso de planeacion buscando

ajustarse al contexto especifico del grupo de estudiantes y, posterior al proceso de implementacion,
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se ha definido, para la recoleccion de informacion las siguientes estrategias e instrumentos

explicadas en el numeral 2.7, las cuales se relacionan a continuacion:

lustracion 4- Instrumentos, recursos y estrategias de recoleccion de informacion de la EA

RECOLECCION DE INFORMACION

INSTRUMENTOS Y RECURSOS

Encuesta digital (a través
de la herramienta Google
Forms)

Fotografias recuperadas
del proceso de
implementacion

Algunos audios
recuperados

Planilla con valoracion
Presentaciones digitales . numérica del docente a los
. Registros recuperados del L
recuperadas realizadas por los productos de aprendizaje

ESTRATEGIA

Grupo focal: se realizo
una reunion virtual con
los estudiantes actores de
la EA, y a través de
preguntas  orientadoras
(que mas adelante sera

estudiantes BRI (apuntes, exposiciones posible  desglosar) se
grupales, obras pictdricas) obtuvieron relatos vy
—_— apreciaciones personales
Video ponencia del proceso de de diferentes elementos
implementacion de la EA para de la EA.
el curso Disefio de
experiencias TIC |

Registro fotografico de
algunas obras pictdricas
realizadas por los estudiantes

Fuente: Elaboracion propia

Es importante definir que cada uno de estos instrumentos contaran con su respectivo anexo al
final de la presente sistematizacion y seran resefiados en su respectivo momento durante la
reconstruccion de la EA, aclarando que dichos instrumentos fueron establecidos y disefiados con
relacion a la condicion de la sistematizacion desde la recuperacion de la informacion (memoria
historica) lo que significa que para la reconstruccion de la practica no se tiene registro de una
observacion intencional sobre la marcha de la implementacion, no siendo menos importante los
registros visuales, escritos que se lograron recopilar y, claro estd, los testimonios y apreciaciones
recopiladas por los actores frente a lo acontecido en la implementacion. Ahora bien, frente al eje

de sistematizacion se indagara sobre la estrategia didactica implementada por el profesor frente al
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desarrollo del pensamiento creativo a través de una EA artistica mediada por las TIC y, por
consiguiente, se ha desglosado el problema de investigacion definiendo cada uno de los sub-ejes
de sistematizacion y los cuales orientardn el proceso de reconstruccion, como se establece a

continuacion:

3.2.1. Sobre las interacciones entre los diferentes actores
3.2.1.1. Sobre el modelo pedagdgico implementado por el docente en el aula, definido por
las interacciones entre docente — estudiantes.

En este apartado se pretende reconstruir todas aquellas interacciones entre docente-estudiantes
presentes en la EA, que puedan aportar a la definicién de un modelo pedagdgico seguido por el
docente, enrutado a reflexionar sobre la estrategia didactica implementada permitiendo, de esta
manera, encontrar concordancias o discrepancias y resolver cuestiones como... ;es el enfoque
pedagogico del docente potenciado por la estrategia didactica implementada?, ¢podria el enfoque
pedagodgico nutrirse de otras estrategias de aprendizaje activo similares a la implementada?, ¢el
enfoque pedagdgico favorece el desarrollo de las competencias propias de la educacion artistica?,
y, mucho mas importante para el objetivo de la sistematizacion ¢ el enfoque pedagdgico de la EA
favorece el desarrollo del pensamiento creativo del estudiante?. Sin embargo, definir un modelo
pedagdgico no es tarea sencilla ni mucho menos, definir un modelo pedagdgico va mas alla de
observar como un maestro imparte su clase, de hecho,

“...el término modelo pedagogico en la literatura no ha sido manejado con mucha
claridad, aparece igualado a estrategia, estilo de desarrollo, campo de estudio, curriculo
(Ortiz, 2013:7) [...] todo modelo pedagogico tiene su fundamento en los modelos

psicologicos del proceso de aprendizaje, en los modelos sociologicos, comunicativos,
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ecoldgicos o gnoseoldgicos (Ortiz, 2013:40) /...] El modelo pedagdgico pretende lograr
aprendizajes y se concreta en el aula. Es un instrumento de la investigacion de caracter
tedrico creado para reproducir idealmente el proceso ensefianza — aprendizaje” (Ortiz,
2013:46).

Lo anterior implica tener presentes diversos fendmenos que se presentan en el intercambio de
relaciones entre docente y estudiantes y son los resultados de estas interacciones los que arrojaran
herramientas para posteriormente realizar una aproximacion teérica al modelo implementado. En
la EA objeto, a partir del proceso de recuperacion de aprendizajes previos comienzan a tejerse
interacciones importantes entre el docente y estudiantes.

Por otra parte, comprender a profundidad el concepto de interaccion en el contexto educativo,
es importante a la hora de definir cuales de estas se tomaran como significativas para los efectos
de esta investigacion. Al respecto, Razo y Cabrero (2016) en su investigacion sobre las
interacciones educativas en las aulas de educacién media superior afirman que una interaccion
entre docente y estudiante es significativa en tanto que la relacion entre ambos es positiva y, al
respecto, afirma que las interacciones no solo se basan en el vinculo emocional sino en otros
ambitos como la forma de administrar el trabajo, las estrategias para generar el conocimiento, los
medios de comunicacion utilizados y los elementos semidticos.

“Las relaciones positivas entre maestros y alumnos son los fundamentos para interesar y
profundizar en el conocimiento. A su vez, estas relaciones positivas consideran vinculos
interpersonales basados en el respeto y la confianza, mismos que, a partir de ello, configuran
relaciones en donde los participantes se sienten reconocidos -vistos, escuchados, tomados en
cuenta-, seguros y libres para expresar sus puntos de vista sin miedo a ser rechazados o excluidos.

Es decir, se basan en la confianza y en el entendido de que todos pueden aprender unos de otros.’

(Razo y Cabrero, 2016:5)
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En la misma linea de investigacion sobre la interaccion, Martinez-Maldonado et al (2018) toma la
interaccion en el aula como representaciones y formas en las que los diferentes elementos del
proceso de ensefianza-aprendizaje se relacionan y se comunican entre si (docente, estudiante,
conocimiento). Coll et al. (2007), por su parte, refiere las interacciones en el aula con relacion a
ciertos elementos cognitivos, afectivos y la relacionales.

Se especificaran, asi, a continuacion, las interacciones mas relevantes segun cada sesion de

trabajo (o clase) llevada a cabo durante la implementacion de la EA.

Sesion #1

En la primera sesion de la EA (a su vez dividido en partes), y en concordancia con la planeacion,
se logro llevar a cabo la discusion con los estudiantes del problema de aprendizaje (vanguardismo
artistico de los siglos XIX-XX) con relacion a los objetivos y en direccion al desarrollo del
proyecto final (hay que recordar que, bajo la estrategia ABP, la declaracion del proyecto se
socializa desde el primer momento de la EA y son las demas actividades las que se hilaran en
funcion de su materializacion). En este punto se produce la primera interaccion significativa
(aclaremos que seran denominadas significativas por el hecho de constituirse en objeto de analisis
y reflexion, pero no necesariamente en funcion de su nivel de contribucion al éxito en la respuesta
a la pregunta de sistematizacion). En los registros del diario de campo de la sesidn #1 (se encuentra
anexo al final del trabajo), se logra evidenciar que el docente, apoyado en la herramienta de la
pagina web (disefiada por el mismo para orientar todo el trabajo de la EA), proyecta a los
estudiantes por medio de un video-beam los objetivos de aprendizaje y se realiza la declaracion
del proyecto. La participacion de algunos estudiantes en esta parte de la clase fue de forma activa

y se produce la primera discordancia con la planeacion ya que se produce un desfase de tiempo
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programado vs tiempo real implementado. Las preguntas objeto de la plenaria de saberes previos
fueron detonantes de diversas reflexiones acerca de la produccion de obras artisticas. Esto puede

deberse al tono reflexivo y personal en la redaccion de las preguntas:

¢ Qué procesos son necesarios para la creacion de una obra artistica?

¢ Coémo reflejar visualmente una conceptualizacién o reflexién que he creado por escrito? ¢qué movimientos
artisticos del arte moderno pueden apoyarme en la creacion de una obra pictorica?

¢ Qué técnicas puedo explorar para llevar a cabo la creacion de una obra?

¢Puede el lenguaje pictorico ser una alternativa de comunicacion de mis pensamientos y emociones?

¢ QUué crees que es un codigo visual?

¢Cudles periodos 0 movimientos artisticos recuerdas?

¢Recuerdas el nombre de algan artista en particular? ;por qué lo recuerdas?

Como vemos, no son preguntas directamente disciplinares (de conocimientos del area), méas
bien invitan a tomar una postura personal a partir de los conocimientos previos. Otro elemento
importante de observacion en esta interaccion son las condiciones del espacio fisico. Al respecto,
se puede cuestionar si al estar los estudiantes filados en el aula y el docente de pie en el estrado,
aun le imprime un carécter de clase magistral al intercambio de apreciaciones. La interaccion entre
docentes y estudiantes deberia fijarse en la comunicacién sin descuidar el apoyo emocional
(Martinez-Maldonado et al., 2018). Suarez P. (1986) en “Disefio espacial del aula y conductas
escolares”, califica de especial utilidad para los docentes aquellas investigaciones que contemplan
las variables fisicas del aula bajo el control de profesores y alumnos; a) la ambientacion estética
(Maslow y Mintz, 1972; Horowitz y btto, 1973; Santrock, 1976; Sommer y Olsen, 1980); b) la
distribucion del aula por territorios personales, en filas (Adams y Biddle, 1970; Koneya, 1976;
Becker etal., 1973; Dykman y Reis, 1979; Stires, 1980; MacPherson, 1984), y en pequefios grupos
(Howells y Becker, 1926; Mehrabian y Diamond, 1971; Sommer, 1967, 1974); y c) la distribucion
del aula por funciones o areas de trabajo. En el caso de Adams y Biddle (1970), se comprueba que,

en la distribucién por filas, se intensifica la interaccion verbal entre estudiante y profesor en la
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parte anterior, es decir, aquellos estudiantes que estan situados cerca al profesor y en el centro del
aula y también se observa que demuestran una mayor participacion e interés (Adams y Biddle las
denominan zonas de accion). Vale la pena, pues, frente a este fendmeno, considerar la posibilidad
de intensificar la reflexion sobre este tipo de variables de organizacion del aula para contribuir al
clima escolar en cada uno de los momentos de la EA en aras de promover el interés por el
aprendizaje y la participacion activa de todo el grupo de trabajo. Se constituye, asi, un factor
importante para analizar en la siguiente fase de la sistematizacion, el valor de las interacciones
entre docente- estudiantes y entre los mismos estudiantes de acuerdo a la ambientacion y eleccion
de lugar de trabajo y a la distribucién, acudiendo a algunos de los autores anteriormente citados.
También cabe mencionar la metodologia implementada para esta interaccion de la primera parte,
la cual fue especificamente verbal y eran los estudiantes quienes le respondian verbalmente al
profesor, lo que también constituye un factor a analizar. Ademas, en la video-ponencia sobre la
implementacion de la EA ® (también sera compartido como anexo) se hizo mencion a algunos
datos y reacciones de los estudiantes al terminar este primer momento y se encontré que solo 5
estudiantes participaron activamente en la plenaria de saberes previos, lo que podria reforzar la
teoria de la ubicacion en el aula. También se hace mencion a una curiosidad generalizada en los
estudiantes por la utilizacién de recursos TIC (pc y video-beam) al presentar la introduccion,
declarar el proyecto a realizar y realizar la plenaria de saberes previos. Se encontr6 también que la
motivacion de los estudiantes aumentd por el hecho de conocer de entrada el proyecto final a
realizar, el cual consistia en elaborar una obra pictérica en lienzo con las técnicas de 0leo, acrilico

0 acuarela (u otra seleccionada) segun sus necesidades expresivas y preferencias técnicas; a

16 En este enlace se puede observar la video ponencia realizada por el docente sobre la implementacion de la EA para el curso
Disefio de experiencias TIC I, de la Maestria en Educacion mediada por las TIC. También se adjunta al final como anexo.
https://www.youtube.com/watch?v=bWBAa4GSZxA
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diferencia de cuando se trabaja el conocimiento de forma fragmentada hasta llegar a conocer, por
altimo, un producto final.

Como parte aun del primer momento de activacion de conocimientos previos se produjo otra
interaccion importante ya que los estudiantes debian por medio de un trabajo de dibujo realizado
en la unidad anterior mencionar el proceso técnico implementado y hablar de como utilizaron en
su trabajo algunos de los elementos visuales compositivos (que hacen parte de los saberes previos
ya descritos en el numeral 3.1 sobre la planeacion). En esta interaccion se presenta una variable y
es que son los mismos estudiantes los que pasaron al estrado a exhibir su trabajo y hablar de este,
alli indirectamente el docente asume un rol méas pasivo en la interaccion ya que se intensifica la
interaccion estudiante-estudiante y un nimero mas grande de estos, toma una posicion més activa
de participacion en dicho momento. Es aqui, especificamente, donde se aumenta el tiempo efectivo
de la implementacién de este momento, que inicialmente segun la planeacion estaba programado
para 20 minutos y casi se triplico.

Seguido a esto, el docente dispuso el segundo momento de la primera sesién de la EA,
consistente en una actividad de descubrimiento. Referente a la interaccion docente-estudiante, se
produce aqui un rol mas activo del estudiante, ya que el docente autoriza la conformacion en
equipos de 3 estudiantes para analizar una obra de arte perteneciente al Vanguardismo artistico,
especificamente de uno de los movimientos representativos, dicha imagen ha sido compartida
previamente, pero surgen dificultades en la realizacion de la actividad ya que algunos estudiantes
no disponian de las imagenes, asi que haciendo una retrospectiva, se encontrd que la difusion no
fue lo suficientemente efectiva; al respecto, en conocimientos adquiridos a lo largo del estudio de
la maestria, se destaca que en el desarrollo de una EA toman igual importancia, tanto las

actividades a realizarse antes, durante y después de cada sesion de trabajo, es por esto que cabe
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mencionar un momento previo al desarrollo de esta primera sesion de la EA, donde el docente ha
compartido el dia antes y en horario extra-clase, una serie de iméagenes al grupo de estudiantes por
medio de una red social y de forma indirecta, es decir por medio de otro estudiante, como se

observa a continuacion, en la siguiente foto recuperada:

Fotografia 3- Captura de conversacion con estudiante

&« 145731050850 'ae G F RS

Fuente - Elaboracion propia

El objetivo de compartir dichas imagenes era que los estudiantes las tuvieran en su dispositivo
movil para la actividad de descubrimiento a realizarse, como parte de la activacion de
conocimientos previos. No obstante, una reflexion emerge de esta interaccién, ya que, con base a
los planteamientos de Razo y Cabrero (2016), en esta interaccidon no se brinda la posibilidad de
intercambiar apreciaciones o dudas que pudieran surgir con relacién a los objetivos de las imagenes
y a generar interés para llegar a la clase con alguna investigacion previa; también se pasa por alto
el contexto de algunos estudiantes que pueden no tener acceso a un dispositivo mévil o disponerlo
pero sin conectividad, asi que debera revisarse si es necesario modificar la metodologia en dicha
interaccion y diversificar los medios de difusién de las imagenes. La solucion emergente a este
inconveniente contextual, fue proyectar en el video-beam las imagenes para que los diferentes
equipos pudieran acceder a ellas, lo que constituye otro factor de desfase de tiempo para esta
actividad. Las preguntas orientadoras para esta actividad se encuentran en el numeral 3.1 de la

planeacion. Como mencioné anteriormente, las interacciones entre docente y estudiante fueron
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maés aisladas en esta parte, ya que ellos trabajaron autbonomamente en el documento entregado de
forma impresa. La sesion de clase finaliza durante el desarrollo de esta actividad por lo que no
alcanza a socializarse, aumentando la brecha entre lo planeado y lo implementado, ya que ain
quedd por desarrollar la tercera y cuarta parte, y con ello, el docente asigna como tarea el término
de la actividad de descubrimiento, asumiendo de antemano que para las tareas extra-clase la
interaccion docente-estudiante se minimiza pero se concibié necesaria dicha determinacién por
efecto de nimero de sesiones disponibles segun el calendario escolar (y con la pretension de lograr
abordar todos los momentos de la EA) que ya estaba préximo a la finalizaciéon del periodo
académico y el afio escolar. A continuacion, algunas imagenes recuperadas del primer y segundo

momento de la sesion #1:

Fotografias 4, Fotografia 5 y Fotografia 6 - Momentos de implementacion — aula de clase

Fuente - Elaboracion propia
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Se presenta, en ese momento, el primer viro significativo de la EA, donde el docente, ante la
discordancia del tiempo y el desarrollo de las actividades, decide llevar al aula una de las
actividades que inicialmente habia sido planeada para realizar extra-clase como actividad
complementaria a la sesion #1, que era la investigacion teérica por equipos y preparacion de una
exposicion acerca de uno de los movimientos representativos del vanguardismo artistico de los
siglos XIX-XX. Esto modifica de manera significativa las interacciones de las siguientes
actividades.

Por un lado, se ha establecido (con la ayuda del docente de informética de la Institucion
Educativa [IE]), el uso de la sala de informatica para la siguiente sesion, que en circunstancias
convencionales es exclusiva para el trabajo del area de tecnologia e informatica durante la jornada
escolar. La idea con esta determinacion era: 1) que los estudiantes realizaran su investigacion
utilizando los equipos de computo y la conectividad Wi-Fi del colegio, 2) que los estudiantes
elaboraran su presentacion digital la cual apoyara su exposicion y 3) era la oportunidad para que
los estudiantes observaran la presentacion introductoria en video 7 (también se comparte como
anexo al final del documento) preparada por el docente (que inicialmente se plane6 para que la
observaran de forma auténoma en sus hogares), y aqui se produce un hecho interesante para

analizar en el marco de las interacciones lo que estaré mencionando a continuacion.

Sesion #2
La sesion #2, comienza entonces con la instalacion del grupo en la sala de informatica y alli,

primeramente, segun registros del diario de campo, se realiza en un primer momento la

17 En el siguiente enlace puede observarse la presentacion en video preparada por el docente como introduccion al tema del
Vanguardismo artistico de los siglos XIX-XX, alli se hace un recorrido corto por las manifestaciones artisticas de las épocas
anteriores a la aparicion de las primeras vanguardias. https://www.youtube.com/watch?v=T20WN-aKwug
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socializacion de los puntos trabajados en la actividad de descubrimiento (que el profesor establecio
como tarea) contando con la participacion de 2 de los equipos, dicho momento tuvo una duracién
de 10 minutos. Alli se discutieron los elementos basicos que definen la construccion de una obra
pictérica y como se pueden ordenar jerdrquicamente segun su nivel de apropiacion. También se
evidencid en las participaciones una primera aproximacion a los codigos visuales® que han sido
instaurados a través del surgimiento de diferentes vanguardias en el arte dando sus primeras
interpretaciones y, por ultimo, unas aproximaciones a lo que puede ser la relacion obra —
concepto®® y a los diversos significados que puede atribuir el desarrollo de un movimiento artistico
representado en dichas obras. La interaccidén docente-estudiante en este caso ha sido similar a la
presentada en el segundo momento de la sesion anterior donde los estudiantes toman una postura
mas activa y el docente asume un rol menos protagonista ya que se fortalece el intercambio de
saberes y apreciaciones entre los mismos estudiantes.

A proposito de las interacciones presentadas en todo el proceso de activacion de conocimientos
previos, se preguntd a algunos estudiantes por medio de una encuesta en la herramienta
GoogleForms %0 acerca de los momentos de la implementacion de la EA y cuales fueron los
momentos mas significativos. Teniendo como referencia un total de 18 respuestas, 5 estudiantes
afirman recordar lo relacionado con el momento de activacion de conocimientos previos y la

actividad de reconocimiento, uno de ellos afirma:

18 Con codigos visuales se hace referencia a aquellos elementos que componen el espacio compositivo en una obra pictérica, por
ejemplo, las formas, las texturas, los colores, el gesto pictérico, la disposicion espacial (simetria, asimetria), las lineas, los centros
de interés.

19 La relacién obra-concepto refiere una vision mas profunda de los resultados estéticos y el contexto en el que ha sido producida
la obra, el contenido, las motivaciones del autor, el proceso de experimentacion, entre otros elementos ligados al resultado final.
20 |_a encuesta completa se puede observar como anexo al final del documento. Cabe aclarar que dicha encuesta fue realizada casi
un afio después de implementada la EA para efectos de la presente sistematizacion y, por lo tanto, este factor de tiempo sera
relevante para valorar sus apreciaciones sobre los diferentes aspectos que se cuestionan.
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“Recuerdo la clase en que comenzo el trabajo en equipo para las exposiciones, en la clase

se trabajé una hoja con varias preguntas sobre una pintura escogida del Vanguardismo

artistico. Recuerdo que el movimiento vanguardista de mi equipo era el neoplasticismo ”.
Por medio de otra pregunta, los otros tres estudiantes manifiestan haber estado mas activos durante
el planteamiento del tema y actividad inicial de andlisis de una obra artistica asignada. Y en una
tercera pregunta relacionada, un estudiante afirma recordar la activacion de conocimientos previos
como actividad calificable. A la luz de esta estadistica, resulta Gtil considerar la pertinencia de este
tipo de interacciones en el desarrollo y réplica futura de la EA.

La siguiente interaccion a considerar, refiere a la observacion del video introductorio (anexo
enlace al final del documento) preparado por el docente que, recordemos, inicialmente se plante6
su observacién como actividad extra-aula ya que el video tenia incorporado de forma interactiva
cuestionarios de seleccién multiple para evaluar lo observado. Al respecto, segun se hall6 registro
en el diario de campo, se presentaron dificultades de conectividad generalizada en la sala de
informatica para que cada estudiante pudiera observar el material desde su equipo (debido a la
mala calidad de la red institucional y a que algunos estudiantes utilizaron la red para conectar sus
dispositivos moviles), lo que constituyé un factor imprevisto y de distraccion mientras se
solucionaba el inconveniente, logrando determinar, pasados unos minutos, que el video se
proyectaria en la pantalla grande por medio del video-beam para escucharlo y tomar atenta nota.
El principal cuestionamiento a esta interaccion consiste en la pertinencia de la observacion del
video dadas las circunstancias. Si bien el video tenia imagenes y apoyos visuales, ya el estudiante
no tenia la posibilidad de resolver las preguntas interactivas y el docente también pudo haber

realizado de forma directa dicha introduccion utilizando las mismas imagenes, asi que
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probablemente dicho material digital haya perdido validez al haberse presentado estas dificultades.

A continuacion, una imagen recuperada de dicho momento:

Fotografia 7- Momento de implementacion- sala de informatica

Fuente - Elaboracion propia

En la fotografia puede observarse el entorno para el abordaje de dicho material, se observa que
algunos estudiantes demuestran verdadera concentracion en lo proyectado. La interaccion en este
caso, tal vez pudo haber funcionado mejor si el docente conecta de forma de directa con el
estudiante. Paso seguido, los estudiantes participan activamente en la socializacion de las ideas
mas relevantes observadas en el video, moderados por el docente, para lograr contextualizar una
linea cronoldgica del desarrollo artistico previo al surgimiento de los movimientos vanguardistas
y la interaccion, en este caso, fue por medio de plenaria verbal donde el docente lanza preguntas y
los estudiantes responden. La planilla de calificaciones utilizada en la EA (se encuentra en los
anexos al final del documento), en la casilla #1 de vanguardismo artistico refleja que 16 de 34
estudiantes tomaron apuntes significativos acerca del video observado. También se presenta un
desfase de tiempo para este momento con relacion a lo planeado, ya que inicialmente se destind
un tiempo de 10 minutos y esta actividad tardé 40 minutos (contando los inconvenientes de

conectividad). En la encuesta realizada, de 18 respuestas, 4 estudiantes manifiestan recordar
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especificamente el momento de interaccion al observar el video introductorio, estas son algunas
de las respuestas:
“los momentos que mas recuerdo son los del video de la sala de informética y las
exposiciones ”.
“el momento que mas recuerdo es cuando estuvimos en la sala de informética conociendo
mas a profundidad el tema por medio de lecturas y videos, de alli partio la exposicion”.
“recuerdo los diferentes etilos y caracteristicas que tenia cada movimiento, que fueron
mostradas a través de diapositivas por el profesor”
“recuerdo cuando el docente nos mostraba las imagenes .

Las anteriores apreciaciones invitan al docente a potenciar las ayudas visuales en este tipo de
interacciones (y en cada momento de la EA) ya que todos los que recuerdan este momento realizan
énfasis en los elementos visuales.

Otra interaccion importante esta relacionada con la distribucion por equipos y la asignacion de
tematicas a trabajar para profundizar en uno de los movimientos artisticos. El docente permite la
conformacion de grupos a libertad y reparte al azar las teméticas. Al respecto (y con la EA ya
implementada), se buscé evaluar la pertinencia de asignar al azar los movimientos artisticos para
ser investigados. En una de las preguntas, de los 18 encuestados, 1 estudiante expresé haber tenido
total motivacion a lo largo de la investigacién conceptual sobre el movimiento asignado, 12
estudiantes manifestaron bastante motivacion mientras que 5 estudiantes expresaron tener
mediana motivacion. De los encuestados, la mayoria manifiestan estar de acuerdo en la
conformacion libre de equipos y todos con la reparticion aleatoria ya que esto evitaria sesgos y
coincidencias inesperadas y asi abarcar la totalidad de movimientos artisticos para su exploracion

conceptual. Luego, en la implementacion de la EA, el docente define los parametros de
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investigacion para los equipos de trabajo y el siguiente momento se realiza de forma auténoma y
alli los estudiantes toman un papel activo en la interaccion con el docente ya que son los
encargados de indagar, investigar y seleccionar la informacion pertinente sobre el movimiento
artistico asignado. Segun los registros del diario de campo y lo expuesto en la video ponencia de
la EA, las siguientes son las dificultades que limitaron el normal desarrollo de dicha actividad:
Distraccion de algunos estudiantes en sus dispositivos moviles realizando actividades
ajenas a lo planteado.
Dificultad con la conexién a la red Wi-Fi.
Los estudiantes debieron reunirse en equipos para utilizar menos computadores y asi
alivianar la capacidad de la red para la visita de sitios web lo que desencadend dificultades
para el trabajo en equipo.
Algunos estudiantes deben fortalecer la competencia informacional, ya que no seleccionan
adecuadamente las fuentes de informacion y utilizan el “copiar-pegar” antes que indagar y
acudir al profesor para corroborar la veracidad de un contenido.

Lo anterior indica se deben generar interacciones alternativas que garanticen el desarrollo
oportuno de las actividades ante cualquier imprevisto. La sesién #2 finaliza en el transcurso de
esta actividad pero ningun equipo logra realizar a fondo su investigacién y consolidar la
presentacion digital que apoyara su exposicion por lo que el docente define que cada equipo
termine autbnomamente extra-clase. En sintesis, la interaccion en este lapso de la EA se simplifica
al control de disciplina por parte del docente ante las distracciones de algunos estudiantes, la
solucion de inconvenientes técnicos y algunas asesorias esporadicas a algunos equipos en la

seleccion de la informacion (en total se conformaron 11 equipos, para 11 movimientos artisticos).
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Por otra parte, en una pregunta sobre el valor de los recursos tecnolégicos utilizados en la EA
para el cumplimiento de los objetivos de aprendizaje, un estudiante resalté el valor de la creacion
de una pagina web con las guias de la EA, como espacio de interaccion:

“considero significativo el recurso de la pagina web ya que en esta se encontraba toda la
informacion necesaria”

Surge aqui una variable importante a considerar acerca de las interacciones, ya que emerge el
concepto de interaccion como un hecho no estrictamente sincronico en la temporalidad, ¢se
convierte entonces un apoyo didactico (como una pagina web, por ejemplo) en una interaccion

significativa de una EA?

Sesion #3 y #4
Como vemos, la EA ha tomado otra estructura, con respecto a la planeacion. Correspondio en
estas sesiones abordar las exposiciones de los diferentes equipos apoyandose en el objeto digital
construido (usando la herramienta Prezi para diapositivas o Canva para infografia). No obstante,
una situacion a considerar para esta sesion, tiene relacion con las interacciones. El siguiente
didlogo, llevado a cabo un dia antes de la sesion, entre profesor y un estudiante ilustra dicha
situacion:
Profesor: -Buenas tardes, recuerdas por favor en el grupo (de whatsapp), que mafiana es la
exposicion de los movimientos artisticos por lo tanto deben compartirme la presentacion digital al
correo para poderla proyectar y apoyar cada exposicion.
Estudiante: -jAh listo profe!
Estudiante: -Profee, es que usted no nos habia mencionado que era exposiciones. Solo nos dijo que

hicieramos el trabajo y lo mandaramos, més no que era exposicion.
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Profesor: -Claro que si. En la sala de sistemas se explico. Realizar una socializacion a manera de
exposicion apoyandose en la investigacion y la presentacion digital. Todos los puntos se
explicaban también en la pagina web.

Estudiante: -Profe ¢y no hay una posibilidad de que nos des un espacio de la clase para, al menos
media hora, para cuadrar lo de las exposiciones porque muchos no escuchamos esa parte donde
dijiste que habia que exponer entonces hay algunos que no se pueden reunir o porque adn estan
terminando de elaborar la presentacion o no sabian usar las aplicaciones.

Profesor: -Lo del tiempo se puede negociar para que aclaren conceptos, sin embargo, con los
aportes realizados en equipo para realizar la presentacion debe haber las bases necesarias para
compartir lo aprendido y algunos puntos de apreciacion personal.

Estudiante: -Ah listo profe muchas gracias.

Lo anterior refleja una dificultad en la comunicacion de los parametros para el desarrollo de la
actividad. Factor que pudo ser consecuencia de las situaciones inesperadas que dificultaron la
realizacion de este momento de la EA. No obstante, aun con la situacion anterior, las sesiones #3
y #4 se llevaron a cabo en el aula para el desarrollo de las exposiciones grupales. Cabe aclarar que
las sesiones de clase en el area de artistica se desarrollan en una intensidad horaria de 2 horas
semanales, y en bloque, por lo que el lapso de tiempo para los estudiantes desarrollar y preparar
su presentacion ha sido de 8 dias, tiempo en el cual, no se produjo ninguna interaccion entre
docente y estudiantes, un factor para analizar, tal vez de influencia en la determinacién del analisis
del sub-eje relacionado con las interacciones docente-estudiante. Al respecto, la sensibilidad del
docente radica en la capacidad de dar respuesta oportuna a las necesidades de los estudiantes vy,
asi, conocer y comprender factores académicos, socioemocionales y familiares que puedan estar
afectando su desarrollo escolar; uno de los indicadores mas evidentes (de la sensibilidad) es la

consulta o seguimiento constante para saber si los estudiantes tienen alguna dificultad y la
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confianza que éstos muestran en la interaccion con el profesor (Razo y Cabrero, 2016), lo que,
evidentemente no se cumplié en este caso y podrian, para futuras implementaciones, generarse
espacios de retroalimentacion extra-aula para apoyar la investigacion tedrica de los estudiantes en
una implementacion a futuro.

Entrando de lleno en el momento de las exposiciones, llevadas a cabo en la sesion #3 y #4, cabe
destacar que el espacio fisico fue el aula de clase y el docente se propuso favorecer la participacion
de los estudiantes abriendo la posibilidad de realizar preguntas a los equipos para que las
exposiciones no se tornaran monotonas y equiparar roles. En consecuencia, se generd un espacio
de interaccion donde el docente adquiri6 un rol pasivo ya que los estudiantes expositores en cada
caso moderaban su espacio. Con relacion a dichas interacciones, no se obtuvieron considerables
registros recuperados en el diario de campo, en fotos o en la video-ponencia de la EA, por lo que
se realiz6 un ejercicio retrospectivo por medio de la encuesta a los estudiantes y de apreciaciones
de la memoria (tanto de estudiantes como del docente) las cuales se confrontan para reconstruir
dicho escenario de interacciones. En la reunion virtual de grupo focal, realizada por medio de la
herramienta GoogleMeet, para obtener informacion de la EA, se detect6 que el primer momento
que recordd una estudiante, mientras el profesor daba la introduccién a la reconstruccion de
saberes, fue la exposicion grupal, lo que da indicios que las interacciones vividas en dicho
momento de la EA pudieron resultar significativas para algunos estudiantes.

Adicional, otro estudiante manifesté inmediatamente recordar el trabajo de la obra pictérica
hecha en lienzo, pero a este me referiré mas adelante. La misma estudiante que manifesto haber
recordado el momento de la exposicion aporto recordar algunas premisas del movimiento artistico
que le fue asignado y del cual apropid su investigacion. A continuacion, se puede observar una

imagen recuperada de dicho momento de la EA:
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Fotografia 8- Momento de implementacion - aula de clase

Fuente - Elaboracion propia
Para este espacio de socializacion se tomaron como base los siguientes aspectos orientadores

para el andlisis de cada movimiento artistico:

-Investigacion de los conceptos basicos del movimiento.
-Ubicacion cronoldgica

-Contexto historico

-Propdsitos expresivos

-Elementos visuales predominantes

-Rupturas conceptuales frente al desarrollo artistico
-Artistas representativos y obras maestras.

-Imégenes de obras artisticas de dicho movimiento.

Las interacciones en esta parte de la EA fueron principalmente entre estudiantes, relegando el
rol del docente a observador. Algunos factores que definieron el nivel de intervencion del docente
en la presentacion de cada equipo (en algunos casos casi nulo) fueron: la veracidad de la
informacion transmitida, la capacidad de apropiacion y uso del vocabulario (evitando la lectura
textual) de cada integrante, el nivel de profundizacion en la investigacion y, por altimo, la
preparacion y organizacion de cada equipo. También un elemento importante fue la mediacion de
herramientas tecnoldgicas como el proyector video-beam que permitid el apoyo de las
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presentaciones digitales como recursos multimedia en la comprension y apreciacion de los
diferentes movimientos artisticos. Segun los registros valorativos de la planilla de calificaciones
en la casilla #2 sobre vanguardismo artistico, todos los estudiantes (a excepcion de 1) cumplieron
positivamente con su participacion obteniendo valoraciones entre 3.0 y 5.0. También cabe aclarar
que la posibilidad de intercambiar preguntas y respuestas entre los estudiantes generaba en
ocasiones discusiones y debates en torno a algunas apreciaciones o juicios de valor sobre los
planteamientos de determinado movimiento artistico. En esta interaccion, el docente en su rol
pasivo encuentra un momento importante para enajenarse de la discusion y determinar tendencias
de pensamiento, de valoracion y apreciacion de los estudiantes, identificando aptitudes criticas de
los estudiantes con base al juicio de gusto por alguno de los estilos.

Ahora bien, en la encuesta realizada se preguntd por el momento mas recuerdan de dicha EA,
de 18 respuestas de estudiantes, 11 manifestaron tener un recuerdo significativo de la exposicion
como vivencia; se les preguntd también si recordaban la metodologia implementada en la EA,
cuales momentos recordaba y de 18 respuestas, 13 estudiantes afirmaron recordar la mayor parte
de los momentos y refirieron, entre ellos, las exposiciones como parte de la metodologia. Todo lo
anterior, puede dar a entender que, en las interacciones entre el docente y el estudiante, se
construye el aprendizaje de forma mas significativa cuando el estudiante juega un papel activo y
se encarga de ensefiar a sus pares, siendo el docente un observador. No obstante, al indagar si
hubiera la oportunidad de repetir la EA y cambiar la metodologia, que tipo de actividades se
deberian modificar, de 18 respuestas, 3 estudiantes manifestaron que deberia modificarse la
estrategia de las exposiciones, lo que marca que, asi a nivel general sea una estrategia importante,
se generan interacciones que es necesario atender y determinar qué pasa con los estudiantes que

no consideran significativa esa vivencia o esa metodologia y tal vez se necesite, en dichos casos,
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una actitud mas activa por parte del docente para generar el interés necesario por acercar el
estudiante a los conocimientos.

A continuacidn, se presentan algunas expresiones y aportes textuales de varios estudiantes,
alusivos a esta parte de la EA, que se dieron durante el conversatorio del grupo focal y que
permitiran evaluar reflexivamente el impacto de la interaccion docente-estudiante en esta etapa de

la EA:

- “profe, ;jeso era de las exposiciones que hicimos ya finalizando el aiio (2019), que era como en grupos de 3?”
- “profe, también recuerdo cuando hicimos las exposiciones. Que conformamos grupos de 3 y se hablé como del
cubismo, que habia un proyector en el salon y alli se tocaron como diferentes temas”’

- “profe usted nos puso a pintar una obra de arte sobre movimientos artisticos, dependiendo de una exposicion
que usted nos mando a hacer”

- “profe pues que me acuerde creo que nos toco exponer, hablar sobre un tema. Creo que me toco, no me
acuerdo, creo que sobre el naturalismo”

- “profe me acuerdo algunas cosas de las exposiciones, algunas de las pinturas mostradas, me acuerdo que la
exposicion que hice yo era, no recuerdo el nombre del movimiento, pero era sobre el uso de colores encendidos
porque era algo que mostraba los sentimientos del artista, es de lo que mas o0 menos me acuerdo, aungue no de
los nombres de cada movimiento”.

- “profe, por ejemplo, yo recuerdo la compariera con la que hice la exposicion y recuerdo que (en la tematica)
solo uno de los representantes del movimiento se quedo ahi, prevalecid, y los demas no siguieron utilizando el
movimiento y perdio fuerza. Me acuerdo que le mandamos unas diapositivas por el correo”.

- “que buena memoria la de ustedes, yo no me acuerdo de nada”

- “jah, profe! Y todos tuvimos que realizar unas diapositivas”

- “profe en las exposiciones nos gastamos como 2 clases, 0 sea 4 horas, para la obra fueron como otras 2 clases,
no recuerdo bien”

- “profe yo no me acuerdo del tema, pero recuerdo que habia que hacer una pintura en un lienzo y era como

sobre lo que usted quisiera. Pues, de eso mas o menos me acuerdo”

En el siguiente momento de la EA implementada, se producen aquellas interacciones
relacionadas con la construccion de la obra pictérica por parte de los estudiantes, pero vale la pena
aclarar que previo a este momento, la EA experiment6 algunos virajes con relacion a algunas

actividades que hicieron parte de la planeacion y no fueron llevadas a cabo en la implementacién,
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lo que puede marcar significativamente algunos aspectos a analizar con relacién a la pregunta de
sistematizacion. Los momentos (de la planeacion) que No se llevaron a cabo en la implementacion
de la EA, luego de la investigacion y la socializacion de los movimientos artisticos fueron:
La reflexion escrita como detonante conceptual para la elaboracién de la obra pictérica,
bajo el siguiente enunciado: “;Qué pienso que le ha aportado la formacion artistica a mi
crecimiento personal y cudles son las expectativas que tengo frente al desarrollo de mis
habilidades artisticas? (Es decir, qué mas quiero aprender del arte y cdbmo podria esto ser
atil en mi vida). ”
Consignacion del escrito en tablero digital utilizando la herramienta Padlet.
Socializacion de algunos escritos para ejemplificar y traer al contexto el ejercicio de
conceptualizacion de la obra pictorica.

Al respecto, segun algunos registros del diario de campo, los ejercicios retrospectivos del
docente y, por supuesto, de los hallazgos de la encuesta a los estudiantes, el principal motivo
detectado para la no realizacion de dichas actividades es el desfase temporal en la implementacion;
respecto a esto se logré rememorar que las participaciones de algunos estudiantes en la exposicion
se extendié mas de los 15 minutos presupuestados, lo que dificulté al docente en la sesion #4
realizar la sensibilizacion correspondiente a la actividad de reflexion escrita y definir
detalladamente los materiales y aspectos técnicos a tener en cuenta para la siguiente sesion,
incluyendo la capacitacion en el uso de la herramienta Padlet para consignar el escrito la cual
estaba dentro de la planeacion pero tampoco pudo ejecutarse. En adicion, la proximidad al fin del
calendario escolar en el afio lectivo (2019) solamente proporcionaba una sesion disponible para el
desarrollo de la obra pictorica, por lo que el docente considerd necesario darle prioridad a su

ejecucion, omitiendo los ejercicios reflexivos previos del escrito y la sensibilizacion conceptual y
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considerando al mismo tiempo, la dificultad con las interacciones extra-clase. Bajo ese contexto,
se consideraran a continuacion las interacciones relevantes durante el proceso de construccion de

la obra pictdrica llevado a cabo en la sesion #5 de implementacion.

Sesion #5

Previamente (o mejor, desde el inicio de la EA cuando se definid el proyecto a realizar), se
aclararon los materiales y técnicas sugeridas por el docente para el desarrollo de la obra pictérica.
Al respecto, y siendo el material parte fundamental de una obra pictérica, es importante indagar el
nivel de aceptacion de éste por parte de los estudiantes; al respecto, de 18 encuestados 6 estudiantes
manifestaron usar el material sugerido por el profesor sin tener en cuenta otras alternativas, 3
estudiantes no utilizaron el material sugerido por el profesor, 8 estudiantes usaron el material
sugerido por el profesor a pesar de haber pensado en otras alternativas y 1 estudiante manifesté no
haber realizado la obra. Esto indica que, para este punto de la EA, la interaccion con el docente
influye de manera activa la decision frente a los recursos y materiales, ya que mayoritariamente
los estudiantes siguen la sugerencia del profesor. Previamente, también, cada estudiante debi6
realizar un anlisis riguroso de las caracteristicas de cada movimiento artistico para elegir aquel
que definiera mas adecuadamente sus preferencias estéticas y conceptuales, recomendando dentro
de los materiales, investigar referentes artisticos y obras representativas, sin embargo, no caer en
la reproduccion de obras. Fueron 2 los medios de interaccion por medio de los cuales se brindaron
las recomendaciones procesuales para la creacion de la obra pictorica, tanto en la pagina web de

la EA como de forma verbal y directa al inicio de esta sesion, las cuales fueron:

- Realice estudios previos a su composicion (minimo 3)
- Analice la composicién de su obra (simétrica, asimétrica, equilibrio, peso visual)
- Jerarquice los elementos visuales que conformarén su obra de acuerdo al estilo vanguardista elegido (linea,

plano, color, forma, textura, etc.)
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- Observe las imagenes de referente para una mejor apropiacion del estilo.

- En el soporte definitivo realice primero un esquema o boceto previo para indicar las zonas a trabajar en
cada momento. (utilice técnicas de encaje o calcado en caso de tener imagenes de muestra)

-Realice su obra desde el plano mas lejano hasta el méas cercano, es decir, comience por el fondo y luego vaya
ubicando progresivamente los demas planos.

- Prepare todo lo necesario para emplear la técnica elegida (donde mezclara colores, donde ubicara los

elementos de limpieza)

Segun la planilla de valoraciones, se reservo una casilla para la valoracion del proceso y se
indica alli que, de los 34 estudiantes, 16 (marcados con una X) presentaron dificultades con la
consecucioén del material para esta sesion lo que dificulté el avance en la elaboracion de su obra
artistica. De ellos, 3 estudiantes no realizaron en definitiva su trabajo y los demas lograron avanzar
y consolidar su obra en tiempo extra-aula. Como estrategia de fortalecimiento del proceso de
construccién de la obra, el docente determiné que aquellos estudiantes con el material incompleto
adelantaran su analisis conceptual y realizaran aproximaciones formales de lo que iban a construir
en la obra definitiva o estudios®! de su obra artistica (posteriormente se abordara un apartado para
la reconstruccion de la EA en cuanto a los productos de aprendizaje).

Ahora bien, los ambientes de aprendizaje (AA) constituyen un elemento fundamental en el
desarrollo de las interacciones y en la construccion, precisamente, del aprendizaje. Hasta ahora,
las diferentes interacciones presentadas en la EA han sido, en parte, determinadas por el entorno
donde se desarrollan las actividades, ya sea el aula de clase, el hogar del estudiante (si es una
actividad extra-aula), la sala de informatica o los espacios virtuales (redes sociales o recursos TIC).
Para Rodriguez V. (s.f.)

“El ambiente corresponde a los espacios en los que se van a desarrollar las actividades

de aprendizaje, este puede ser de tres tipos: aulico, real y virtual. En el primero, las

21 pueden tomarse como una fase previa a la realizacion de la obra, en la que el artista preconcibe su contenido, determina los
elementos compositivos, observa referentes y realiza esquemas o bocetos.
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actividades de ensefianza-aprendizaje se desarrollan en el salén de clase, el ambiente real
puede ser un laboratorio, una empresa, clinica, biblioteca, areas verdes; es decir,
escenarios reales donde se puede constatar la aplicacion de los conocimientos y
habilidades adquiridas, incluyendo también la practica de actitudes y valores. Los
ambientes virtuales son los que se crean mediante el uso de las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion...”

Especificamente, refiere que los AA deben apoyar al estudiante en alcanzar aquellas metas que
se han decretado en una EA. Afirma, también, que el AA debe considerarse como un elemento
maés del curriculo que podra impactar o no favorablemente las diferentes formas de aprender que
posean los estudiantes y una buena eleccién de éste traerdn como consecuencia el desarrollo de la
creatividad y se favorecera el escenario para que el estudiante participe activamente en las
problemaéticas o situaciones de aprendizaje que se generen (Rodriguez V. s.f.). Castro y Morales
(2015), en su investigacion sobre los AA, afirman que se deben considerar distintos factores, como
la forma de los espacios, la funcionalidad, las percepciones sensoriales y las relaciones, lo que
resulta muy pertinente a la hora de definir cuél seria el ambiente adecuado para la actividad de
creacion de la obra pictérica. Romo (2012), citado en Castro y Morales (2015), concibe el AA
como los aspectos fisicos, sociales y humanos que configuran el espacio-tiempo...donde el ser
humano vivencia experiencias diversas que le permiten con mayor o menor facilidad generar
aprendizajes que favorecen su desarrollo integral. Regio Children y Domus Academy Research
Center (2009) sostienen que el AA debe permitir experimentar placer al usarlo, ser explorado,
empatico y capaz de captar y de brindar sentido a las vivencias de las personas que lo habitan;
también expresan que en un AA, el proyecto acustico, debe disminuir el nivel sonoro general,

contener el ruido de fondo y eliminar ruidos perturbadores, lo que, en el contexto de elaboracion

114



de una obra artistica, puede ser un factor determinante al requerir un espacio que permita la
individualizacion y al mismo tiempo la socializacion. Por su parte, Hoyuelos (2005), citado en
Castro y Morales (2015), describe el AA como espacio donde pueden converger diferentes
dimensiones humanas y donde se eligen conscientemente diversas formas, materiales, texturas,
olores, colores, luces y sombras, entre otros elementos que potencien, ayuden y reflejen la
pedagogia y multiculturalidad que se construye en las IE y se promuevan alli interacciones que
posibiliten la definicién de las diversas identidades.

Las anteriores concepciones apuntan a la importancia de elegir adecuadamente el AA y resultan
aportantes, en especial, para este punto de la implementacion de la EA, lo que permitira evaluar
su pertinencia en funcion de las interacciones que se promuevan a través de dicha eleccion.

Para la elaboracion de la obra artistica en el aula se tuvo, consecuencia de la brecha planeacion
— implementacion de la EA, Unicamente el tiempo de esta sesion y el docente eligié como espacio
de trabajo los pasillos de la institucion (ya que no se cuenta con un salon especializado que preste
las condiciones y herramientas 6ptimas para un trabajo pictérico en lienzo), mas exactamente del
tercer piso, donde se encontraba ubicada el aula con el fin de facilitar la acomodacion de los
materiales y fortalecer el trabajo en otro tipo de escenarios diferentes al interior del aula. Aunque
se cuenta también en la institucion con una terraza al aire libre y un patio (también descubierto),
se definio por cuestiones de tiempo de desplazamiento, acomodacion de los estudiantes y, también,
por factores climaticos, usar los pasillos contiguos al aula. Las interacciones en este momento de
la EA, fueron asesorias esporadicas en la construccion de la obra artistica, con aquellos estudiantes
que lo requirieran y solicitaran voluntariamente. Surge alli otro factor relevante para el posterior
analisis, acerca de la necesidad de recibir retroalimentacion permanente en la creacion de este

producto artistico, ¢qué tan conveniente es permitir que los estudiantes soliciten voluntariamente
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la intervencion del docente, o que esta interaccion depende de la necesidad expresa del estudiante?
O ¢ podria resultar mas significativa una postura mas activa por parte del docente y més influyente?,
sobre todo en los casos particulares donde el estudiante no disponia del material elemental para la
creacion de la obra artistica. La sesion termina con la iniciacion de la construccion de la obra, por
lo que el resto de su elaboracion debid ser de manera auténoma, realizada en el hogar por cada
estudiante. Las siguientes fotografias, las cuales no son propiamente de la implementacién de la
EA, ya que no quedaron registros fotograficos de este momento de la EA, muestran un escenario
similar en el que participan estudiantes en la elaboracion de una obra pictorica en los pasillos de

la institucion, con el fin de ilustrar las condiciones del AA 'y las interacciones propiciadas:

Fotografias 9 y Fotografia 10 - Escenario similar de trabajo en pasillos

Fuente - Elaboracion propia

En efecto, la sesion #5 fue la Gltima sesion en la que fue posible llevar a cabo la implementacion
de la EA, por motivos de calendario escolar, principalmente, y, por lo tanto no se llevé a cabo la
implementacion de la exposicion y la valoracion artistica de la obra pictorica que, como puede
observarse en la planeacion, estaba estipulada para realizarse en el aula a modo de galeria artistica
y mediante un ejercicio de valoracion coevaluativa, lo cual serd otro aspecto a considerar en la
posterior fase de analisis. Surge la reflexion ¢qué tipo de interacciones se dejaron de experimentar

al no llevar a cabo dichos momentos de la implementacion en la EA? Esta reflexion implica una
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escenificacion hipotética, pero no menos importante, teniendo en cuenta que los ejercicios de
retroalimentacion y la valoracién de aprendizajes constituyen un componente fundamental en toda
EA, se pueden cuestionar diferentes aspectos y momentos del proceso de ensefianza aprendizaje,
incluyendo la propia actuacion como educadores. Es decir, el proceso de retroalimentacion,
ademas de ser un proceso conjunto entre maestro y estudiante, también permite generar reflexion
en el actuar del docente (Murueta, 2017), la retroalimentacién permite reiterar el valor de la
evaluacion como un generador de aprendizaje y no constituye solo un medidor de éste, esto posible
gracias a que se generan espacios dialégicos y de reflexion basados en los resultados para
concientizar el saber y direccionarlo, junto con el aprender, a su fin ideal (Avila, 2009). La
retroalimentacion también ofrece opciones para que el estudiante pueda establecer sus problemas
y al mismo tiempo busquen trascenderlos y, asi, se promueve el desarrollo de habilidades que
regulan su autonomia (Anijovich & Gonzélez, 2011). También, el estudiante es un constructor de
retroalimentacion, pues es el generador de informacién de calidad que guia su propio proceso de
aprendizaje (Murueta, 2017), asi que los espacios de retroalimentacion son oportunidades para que
el estudiante detecte sus debilidades como parte de un proceso de autoevaluacion que resignifique
sus aprendizajes. Todo lo anterior son apreciaciones fundamentales que pueden guiar dicha
reflexion.

Finalmente, para la recepcién del proyecto de la obra artistica se implementaron, en algunos
casos, canales virtuales como el correo electrénico por medio de una fotografia de la obra, ya que
el calendario académico, el cual ya habia finalizado, limitaba la asistencia de los estudiantes a la
IE. Solamente algunos estudiantes tuvieron la oportunidad de presentar su trabajo de manera
presencial y el docente evaluaba rapidamente su presentacion e inmediatamente la obra era

devuelta al estudiante, no quedando espacio para posibles ajustes 0 mejoras.
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Continuando con los hallazgos, y de manera general, en la encuesta se interrogé a los
estudiantes por su apreciacion (Respuestas posibles: muy significativa — significativa — poco
significativa — no recuerdo) sobre las interacciones presentadas entre docente-estudiante, haciendo
énfasis en los diferentes momentos de trabajo en el aula (y eventualmente extra-aula), las
explicaciones y asesorias por parte del docente, solucion de inquietudes y se encontré que de 18
respuestas, 13 manifestaron “muy significativo” el acompafiamiento del docente y 5 manifestaron
que fue “significativo”. A continuacion, las apreciaciones presentadas por los estudiantes sobre las

interacciones con el docente:

- Explica muy bien y esas explicaciones llenan mucho de conocimiento y ayuda a el aprendizaje

- El profesor siempre mostraba interés por el trabajo que estamos desarrollando, ademas de acompafiar durante
este proceso de aprendizaje.

- El acompafiamiento y explicacion del profesor en su momento

- La verdad no recuerdo como tal que era, pero si tuvo influencia en mi examen recordando algunas cosas que el
habia dicho.

- El profesor estuvo pendiente a cualquier inquietud o duda que teniamos nosotros los estudiantes. También,
estuvo muy interesado en explicarnos el tema para que todos entendiéramos y asi que los alumnos tuviesen un
mejor aprendizaje

- Me parecié que fue significativo ya que el docente nos acompafié en cada momento del aprendizaje y al
momento de la préactica estuvo ahi resolviendo inquietudes y ayudandonos.

- El profesor siempre estaba atento ante cualquier duda y al momento de aclararla lo hacia de manera que uno
quedaba comprendiendo muy bien.

- Para mi el profesor tuvo un acompafiamiento excelente ya que con todas las dudas que uno mantenia él nos la
respondia, podia ser una bobada lo que uno preguntara, pero el con toda la actitud me respondia de muy buena
maneray eso es algo que a uno como estudiante lo motiva mucho.

- Porque siempre estaba pendiente para resolver cualquier inquietud y ayudar

- La aclaracién de las dudas, los consejos brindados y la buena explicacién hacia que la mayoria de cosas
quedaran muy claras.

- El profesor siempre estaba pendiente de que se diera la informacion correcta y que los estudiantes aprendieran
sobre este tema.

- Siempre nos preguntaba qué no entendiamos y nos recordaba que si teniamos dudas le preguntaramos

- Fue bueno y siempre preguntaba como nos iba en el trabajo de clase, pasaba por cada asiento o por cada grupo

de alumnos.
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- Es bueno sentirse acompafiado y mas que esto nos sirve a la hora de asesorarnos o tener alguna duda.
- Siempre estaba pendiente de lo que uno hacia y cémo lo hacia

- El profesor estaba pendiente y resolvia dudas

- Siempre resolviendo nuestras dudas y de la mejor manera resolviéndonoslas

- El profesor ayudaba y aclaraba dudas presentadas y me corregia los trabajos y me daba una breve explicacion

En una indagacion mas especifica, sobre la necesidad del acompafiamiento del docente durante
los diferentes momentos de la EA, 11 estudiantes manifiestan que encontraron necesario y
solicitaron acompafiamiento del profesor, mientras que 6 estudiantes no recordaban y 1 estudiante
no respondio.

Asimismo, otra valoracion que entra en conversacion con el elemento de las interacciones con
el docente, es la motivacion general del estudiante a lo largo de la implementacién de la EA
(Respuestas posibles: total motivacion — bastante motivacion — mediana motivacion — poca
motivacion — ninguna motivacion), lo cual se indago en la encuesta, encontrando que 4 estudiantes
manifestaron tener total motivacion, 13 estudiantes con bastante motivacion y 1 estudiante con
mediana motivacion.

Por altimo, como parte de elemento de interacciones y para posibilitar la transformacion futura
de éstas en la implementacion de otras EA, se indagd a los estudiantes por acciones de mejora en
cuanto al accionar del docente en los diferentes momentos de la EA implementada, para optimizar
la comunicaciéon y aumentar la motivacion frente al aprendizaje, encontrando los siguientes

hallazgos en las respuestas:

- “Nosé”

- “Todo esta perfecto ”.

- “Actividades mas dindmicas”

- “Pues la verdad no sé, pero si sé que me motivd mucho cuando me ponen a dibujar como que me pongo el reto
de lograrlo y hacerlo bien y bonito”

- “Ninguna”
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- “Podriamos hacer diferentes dindmicas para estudiar algin tema, se pueden usar juegos que nos ayuden a
aprender”.

- “Darnos tutoriales de como manejar mejor el delineador y como escoger colores adecuados para asi quedar
satisfecha con el resultado final ”

- “La verdad estoy de acuerdo con todo lo que el profesor hizo con el proceso .

- “Mas métodos practicos para el aprendizaje, el manejo de manualidades .

“Me parece que el profesor hace todo lo posible .

“QOue sea mas de practica que conceptual ”

“Deberia de ponernos mas trabajos para pintar y mas inspiracion para hacer los trabajos

“Pues seguir ahi en el acompafiamiento y que los trabajos sean individuales ”

“Creo que en él esta bien, solo que en algunas personas no les apasiona mucho el arte o lo que tenga que ver
con pinturas 0 movimientos artisticos, y pues hacen su trabajo, pero no lo sigue inculcando en sus vidas, a mi me
gusta hacerlas en el momento, pero no inspirarme como hacerla cuando no tenga nada que hacer, el profesor
propone yo las hago las disfruto haciéndola pero no como para crear otras por cuenta mia ”

- “Explicarnos muy bien el tema y hacer dinamicas con este ”

- “Con el apoyo que nos da es suficiente y significativo siempre esta ahi para nosotros ”

- “Ninguna, todo es cuestion de que recuerda bien el tema y pueda seguir utilizando o consultando mas conceptos
y conocimientos de este tema”

3.2.1.2. Sobre interacciones entre los estudiantes, promovidas en la estrategia de

aprendizaje implementada por el docente.

Teniendo como base la descripcion anterior de la EA, relacionada con las interacciones
docente-estudiante, vale la pena distinguir algunos momentos de interaccién entre los estudiantes
gue emergen, producto de la estrategia de aprendizaje empleada por el docente. Es valido no perder
de vista que la EA se ha planteado bajo el desarrollo de la estratega ABP, enfocando sus actividades
y su secuencia didactica en la consecucion de un producto final de aprendizaje 1lamado “obra de
arte”, no siendo menos importante el proceso permanente que gira en torno a su construccion. Las
diferentes interacciones entre los estudiantes deberian, entonces, encaminar a cada alumno a la

consecucién satisfactoria de su producto artistico. También es importante recordar que la estrategia
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de ABP, es implementada como metodologia de aprendizaje activo, es decir, donde el estudiante
toma un papel protagonista en su proceso de aprendizaje y el rol dominante y protagonista del
docente se relega. Podria decirse, asi, que toda interaccion (s6lo) entre estudiantes, lo ubica en un
papel activo en su proceso, ya que se trata de mirar las sensaciones, actitudes, intercambios,
procesos y todo lo que concierne a su formacion integral en la interaccion entre pares. Por esta
razén, para la esta fase descriptiva se utilizaran principalmente los registros obtenidos en el
conversatorio virtual de grupo focal, en el diario de campo, en los resultados de la encuesta
realizada a los estudiantes y en algunos registros anecdéticos del docente y se haré alusion a dichas
interacciones desde el contexto de cada sesion, tal como se hizo en el numeral anterior.

Sesion # 1

En la linea de implementacion de la EA, se produce una primera interaccion importante entre
estudiantes en la activacion de saberes previos, donde debian exhibir uno de los trabajos de la
unidad anterior (un dibujo con lapices de color) para analizar el manejo de los elementos
compositivos y relacionarlos con su obra. Este ejercicio de socializacion individual es importante
valorarlo ya que, por medio de este, el estudiante comienza a desarrollar habilidades individuales
relacionadas con la competencia de la apreciacion estética y la comunicacion (explicadas
anteriormente en la planeacion). Dentro de las interacciones entre estudiantes, esta EA concede
protagonismo al ejercicio de la socializacién de conocimientos como elemento clave para el
aprendizaje. Al respecto Corral (2011) sostiene que para el docente entender este principio es una
tarea dificil, acostumbrado a tener el dominio sobre el conocimiento, a evaluar y a definir qué
persona cuenta ya con el conocimiento para aprobar o reprobar, a considerar el conocimiento como
la reproduccion de informacion; de igual manera considera que este ejercicio requiere la

participacion activa y protagonica del estudiante y es, por medio del intercambio de opiniones, la
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conversacion, el estar sujeto a cuestionamientos, criticas que corresponde un trabajo colaborativo.
Este ejercicio de socializacion puede permitir que el estudiante logre un nivel de transferencia de
lo tedrico hacia ambitos précticos y que puedan estar situados en contextos reales (Corral, 2011).
Por ejemplo, el conocimiento tedrico de los procesos técnicos del dibujo y el conocimiento de los
elementos de la composicion visual (punto, linea, forma, espacio, plano, textura, color) el
estudiante los pone al servicio de su obra artistica al analizarla y explicarla. Con este tipo de
ejercicios, el docente tiene cada vez menos como tarea Unica inculcar conocimientos y cada vez
maés el papel de despertar el pensamiento (Calvo, 2006 citado por Corral, 2011) y crear las
condiciones 6ptimas para que se produzca una interaccion constructiva entre el alumno y el
conocimiento (Coll, 1997 citado por Corral, 2011). También en la primera sesion se presentaron
momentos de trabajo colaborativo con la actividad de descubrimiento, donde debian analizar una
obra artistica perteneciente a uno de los movimientos artisticos que se profundizaria
posteriormente bajo unas preguntas orientadoras. Uno de los propdsitos de esta actividad era
preparar al estudiante para la profundizacion conceptual con preguntas que despertaran el interés
por el tema e invitaran a pensar y a formular hipétesis sobre los procesos de construccion de una
obra pictorica. En esta oportunidad los estudiantes tuvieron la oportunidad de confrontar puntos
de vista, opiniones y enfrentar gustos estéticos para analizar las posibles hipotesis y dar respuesta
a las preguntas (en el numeral que referiré posteriormente sobre los productos de aprendizaje de
la EA, se especificaran dichas preguntas). En todo caso, con este tipo de interacciones en la
activacion de conocimientos previos es visible la pretension de que los alumnos aprendan de otra
manera, orientdndolos al descubrimiento, a que tengan capacidad para trabajar en equipo y
aprender con otros (Corral, 2011). En este proceso de socializacion en equipo también intervienen

factores socio-culturales que facultan a cada estudiante a tener una mirada critica frente a la
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observacién de una imagen, por la informacion visual que reciben a diario de su entorno (las
manifestaciones locales, los medios de comunicacion, las TIC), las relaciones visuales que ejecuta,
las asociaciones conceptuales (entre titulo y obra por ejemplo), la capacidad de imaginar el
contexto en el que fue creada una obra de arte, la ordenacion jerarquica de elementos compositivos,
el grado de esfuerzo e investigacion que conllevé a la produccion de una determinada obra, las
herramientas utilizadas, todo esto focalizado a la apreciacion estética y a la comprension de la obra
de arte como expresion individual pero en funcidn de una necesidad de transmitir un mensaje a un
tercero (espectador). También se ponen en juego, en este tipo de interacciones, los valores del
respeto a la opinién del otro, la tolerancia a las diferencias de pensamiento, la diversificacion del
gusto estético, la comprension de hipotesis, la capacidad de debatir con argumentos sin
menospreciar la percepcion del otro. Todo esto en funcion de establecer el papel protagénico del
estudiante en su proceso de aprendizaje. No obstante, vale la pena tener en cuenta en esta
interaccion, las dificultades de aquellos estudiantes que les cuesta socializar y se cohiben al
expresar sus apreciaciones, el temor a la critica y al cuestionamiento. En la encuesta realizada a
los estudiantes se indagd sobre la percepcion de la frecuencia del trabajo en equipo en la EA y de
18 respuestas, 3 estudiantes consideran que fueron momentos que se presentaron muy frecuente,
13 estudiantes lo consideraron frecuente y 2 estudiantes poco frecuente, lo que puede demostrar
que hay un nivel alto de aceptacion a este tipo de interacciones pero se pueden generar
oportunidades de participacion mas activa con aquellos estudiantes que no lo encuentran tan
oportuno. Ahora bien, en la misma linea de indagacion, se comprobé que solo 1 estudiante hizo
referencia explicita al momento de la actividad de descubrimiento y resaltd su importancia, con

esta respuesta:
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“Recuerdo la clase en que comenzo el trabajo en equipo para las exposiciones, en la clase se trabajo
una hoja con varias preguntas sobre una pintura escogida del Vanguardismo artistico. Recuerdo que el
movimiento vanguardista de mi equipo era el neoplasticismo”.

...los demas estudiantes encontraron significativa la socializacion del conocimiento en otros
momentos de la EA, lo que puede constituir un factor a analizar para futuras aplicaciones de la EA
en cuanto al contexto en el que se realice dicha actividad y mejorar la planeacion de los tiempos
de trabajo. Al respecto, se investigd también sobre el nivel de participacion activa mostrado por el
estudiante en los diferentes momentos de la EA y se encontré que, de 18 respuestas, solo 3
estudiantes se mostraron muy activos y motivados en este momento de socializacién, los demas
estudiantes encontraron més motivacion en otros momentos de la EA. En una indagacion acerca
del cumplimiento con las actividades de la EA ningln estudiante hizo referencia explicita al
cumplimiento de la actividad de descubrimiento, a pesar de haberse tabulado la valoracion de dicha
actividad segun los registros de la planilla de notas del docente como se observa en la casilla #1
sobre vanguardismo, lo que podria reforzar la idea de que dicha actividad en particular fue
productiva como momento de socializacién y en su momento pudo aportar a la activacion previa
de conceptos relacionados a los elementos visuales y procesos que conllevan la elaboracién de una
obra de arte, pero por las condiciones en las que se realizd, no constituyé un momento significativo
de construccién de saberes, o por lo menos que fueran traidos a consideracién con el paso del
tiempo. También es necesario considerar, segun los registros del diario de campo, que dicha
actividad fue realizada en los ultimos instantes de la primera sesion por lo tanto no hubo un espacio
considerable de tiempo para realizarla lo que pudo afectar la disposicion de los estudiantes para
realizar el ejercicio de observacion (factor que sera analizado en el numeral que se refiere a los
desempefios de los estudiantes). La actividad fue finalizada por cada subgrupo de estudiantes en

sus hogares sin contar con la observacion del docente. Se produce, alli, un vacio que es pertinente
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analizar con el fin de encontrar oportunidades de fortalecimiento en las interacciones, tal vez por
medio de un espacio virtual de retroalimentacion previo a la siguiente sesion.

Sesion #2

Como ya es sabido, para esta sesion de la EA, se desarrollaron las actividades en la sala de
informatica, bajo unas condiciones especiales que ya fueron descritas anteriormente y que
determinaron la brecha planeacion-implementacion. Los momentos de interaccion entre
estudiantes se presentaron: al asignar la conformacién de equipos de trabajo para la posterior
investigacién sobre un movimiento artistico, durante la investigacién conceptual sobre el
movimiento artistico asignado segun los parametros orientados y el inicio de la elaboracion del
objeto digital (diapositivas o infografia). Al respecto de esta sesion, y segun registros del diario de
campo Yy de la video-ponencia sobre la implementacion de la EA, se presentaron algunas
situaciones de contexto que pudieron afectar el desarrollo exitoso de las interacciones entre los
estudiantes, entre ellas: 1) las fallas de conectividad con la red WiFi ya que el servicio de internet
en la IE es inestable y, en suma, varios estudiantes utilizaron sus dispositivos moviles para acceder
alaredy realizar actividades ajenas, lo que congestiond el rendimiento de los equipos de computo.
2) la dificultad anterior, corrigiendo el aspecto disciplinario, llevé de igual manera a reducir el
namero de equipos en uso, por lo que, al depender varios estudiantes de un solo equipo, se
presentan distracciones y se afecta la concentracion (contrario a lo planeado que era que cada
estudiante trabajara colaborativamente desde su equipo usando recursos TIC que permitieran un
trabajo sincronico. 3) el nivel de ruido al interior de la sala de informatica aumentaba conforme
algunos estudiantes se distraian. 4) las dificultades en la comunicacion entre los equipos y de
acceso a la red, desencadenaron una afectacion en las habilidades de bldsqueda, la capacidad de

evaluar fuentes de informacion y de hacer un proceso selectivo de la informacion a investigar.
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Segun la planilla de calificacion de la EA, de 11 subgrupos solo aproximadamente 5 (sefialados
con una €< a los representantes) avanzaron significativamente en la investigacion segun la
marquilla que lo evidencia. Para este tipo de situaciones, se requiere, con urgencia, que el docente
prevea estas dificultades y considerar alternativas didacticas que mejoren los desempefios de los
estudiantes durante un trabajo de investigacién en equipo y, por ende, fortalecer el caracter
significativo de las interacciones, disminuyendo la propension a las dificultades anteriormente
sefialadas. El docente debe buscar estrategias para que la construccion del conocimiento no se
centre solo en buscar respuestas correctas a preguntas del docente o en alcanzar los conocimientos
relevantes de una cultura, sino también en construir conocimientos mediante la actividad
personal...donde la interaccion entre profesor y estudiantes, entre estudiantes, entre estudiantes y
el contenido y las ayudas del profesor son fundamentales no solo para adquirir, sino para la
apropiacion de los contenidos (Corral, 2011). Ademas, para Corral (2011) el trabajo colaborativo
implica una “interdependencia positiva de todos, pues cada uno es importante en la construccion
del conocimiento; la interaccion que se da cara a cara, donde cada uno participa con
responsabilidad y valoracion personal; habilidades personales y el procesamiento en el grupo”,
lo que permite ratificar como falencias las situaciones presentadas en la interaccion entre los
estudiantes en este momento de la EA. La sesion finaliza en medio de la implementacion de este
momento por lo que se definid, como ya es sabido, terminar autbnomamente el trabajo de
investigacion y preparacion de la exposicion. Al carecer de espacios de retroalimentacion, se
percibe también un vacio en este momento de la EA lo que dificulta al docente focalizar la atencion
en las interacciones entre los estudiantes por fuera del aula y, en consecuencia, fueron ellos mismos

los encargados de seleccionar, evaluar, definir y organizar la informacion relevante sobre el
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movimiento artistico objeto de su investigacion, también la organizacion y disefio del objeto digital
que apoyaria su presentacion.

A propdsito de este momento, se consultd a los estudiantes acerca de su nivel de motivacion
frente a la investigacion conceptual sobre movimiento vanguardista asignado por el profesor para
su exposicion y de 18 respuestas, 12 manifestaron sentir buena motivacion, 5 mediana motivacion
y 1 estudiante baja motivacion, lo que puede arrojar algunas pistas de como fue el desempefio de
los estudiantes producto de las interacciones vividas extra-aula. No obstante, se contrasta esta
percepcion de los estudiantes al indagar si recuerda con exactitud el nombre del movimiento
artistico asignado para la investigacion encontrando que 9 estudiantes lo recordaban con exactitud,
mientras que los otros 9 afirman no recordar con exactitud el nombre, pero manejan algunos
recuerdos de lo vivenciado en el momento de la investigacion. Lo anterior puede ser un indicativo
de que aquellos estudiantes que tienen dificultad para recordar, no lograron el nivel de apropiacion
necesario que dé cuenta de un éxito en las interacciones vividas en el proceso de investigacion
grupal. Ahora bien, al indagar en cuales momentos de la EA estuvo mas activo frente al trabajo en
equipo, de 18 encuestados 2 estudiantes manifestaron sentirse mas activos durante este momento
de la investigacion conceptual mientras que 11 manifestaron mas actividad durante la ejecucion
de la exposicién mas no durante el tiempo de investigacion y organizacion de la informacién, lo
que implica analizar hasta qué punto incide el contexto del ambiente del aula y la presencia del
docente para que el estudiante pueda impulsar su motivacion hacia las interacciones con
comparieros y el intercambio de conocimientos. También es necesario comprender que la actividad
extra-aula para los estudiantes, implicaba autonomia en la organizacion de tiempos, distribucion

de roles, intercambio de saberes y coordinacion de funciones, por lo que, sin la supervision o

127



intervencion activa del docente, pueden requerirse orientaciones adicionales que retroalimenten el
trabajo en equipo, las cuales no se llevaron a cabo en esta parte de la EA.

Sesion #3- #4

Para el desarrollo se de estas 2 sesiones, en las cuales se llevaron a cabo las exposiciones
grupales, se han vislumbrado algunas dificultades en la interaccion docente-estudiante que fueron
descritas en el numeral anterior y, por consiguiente, repercuten en el desarrollo de las interacciones
en este punto de la EA, especialmente en la sesion #3. Segun se evidencia en el material de la
video-ponencia sobre la implementacion, algunos equipos no tenian de forma pertinente su
investigacion y la presentacion digital, por lo que el docente debid recurrir a estrategias formativas
que evitaran la anulacion del trabajo y se definié que con una participacion activa, aportes de
opiniones y actitud de respeto podrian generarse herramientas para reconsiderar la valoracion y,
efectivamente, esto promovi6 un espacio donde los mismos estudiantes construyen las ideas y
aportan a la conceptualizacion de los diferentes movimientos artisticos; el profesor relega su rol al
de observador y hace aportes y preguntas orientadoras en momentos especificos. Se detecta,
entonces, que una manera de motivar la participacion del estudiante es a través de la recompensa
y esto ha producido un impacto positivo en las interacciones entre los estudiantes. De hecho, las
intervenciones de los equipos se extendian mas del tiempo estipulado por la dindmica de
participacién que se construyo, pasando de lo expositivo y meramente descriptivo al debate y la
concepcion critica de los movimientos, alli se aument6 la brecha temporal entre planeacion-
implementacion y fue necesario implementar la sesion #4 para terminar el abordaje de las
exposiciones. Segun algunos registros en la planilla de la EA, se tienen marcas de Ilamados de
atencion (bajo las siglas Ind) a algunos estudiantes por distracciones durante el momento de las

exposiciones, ejecutar actividades ajenas al proceso y también, el docente por medio de un registro
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anecddtico, logra rememorar una discusion de 2 estudiantes que interfirié con el normal desarrollo
del momento. A través de estos hechos imprevistos, que se alejan del ideal de interacciones
esperadas por el docente, urge la necesidad, retomando el planteamiento de Coll (1997) de que el
docente cree las condiciones dptimas para que se produzca una interaccion constructiva entre los
alumnos y entre el alumno y el objeto de conocimiento.

Especificamente, se indagd a los estudiantes, a través de la encuesta, por la valoracion dada a
la actividad de la exposicion en equipo y de 18 estudiantes, 5 expresaron su percepcion referida a
las interacciones observadas en este momento de la EA:

“Cuando se trabaja en grupo el aprendizaje al igual que el trabajo es mucho mejor, porque se
puede compartir y conocer opiniones de otros ”.

“Todos nos compartiamos conocimientos y es de una manera facil ya que solo era cuestion de
prestar atencion para abarcar bien el tema”.

“Fue muy significativa, ya que los conocimientos que obtuvimos de las exposiciones fueron de gran
utilidad para la préactica con el lienzo .

“Las exposiciones fortalecen las habilidades orales y permiten aduefiarse de un tema con el fin de
gue todos entiendan .

“Esta actividad me pareci6 buena, porque en las diapositivas ddbamos buenas explicaciones y asi
entendiamos mas sobre el tema”.

Lo anterior permite hacer una valoracion de dichas interacciones desde las habilidades que los
mismos estudiantes reconocen desarrollar a través de los procesos de socializacion. No obstante,
vale la pena aclarar que las otras respuestas enfatizan un interés no tan marcado en el aspecto de
las interacciones como por ejemplo, la adquisicion de conocimientos, el uso de apoyos visuales,

el reconocimiento de nuevas formas de expresion, las bases para el desarrollo de la obra artistica,

aspectos que se analizaran en el item descriptivo de los desempefios de los estudiantes, y en un
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porcentaje menor, pero no menos significativo, algunos estudiantes manifiestan mas interés por
las actividades practicas que de tipo conceptual. Terminado el abordaje de las exposiciones, se
presentaron algunas modificaciones en la implementacién, producto de la brecha temporal
planeacion-implementacion, que fueron descritas en el numeral anterior. Por lo tanto, se presentan,
de nuevo, vacios en la consideracion de las interacciones entre estudiantes, ya que la labor de cada
uno era elegir, por decision propia, uno de los movimientos artisticos para formalizar, por medio
de los planteamientos conceptuales de éste, una obra pictorica y no contando, para esta decision
con la retroalimentacion del docente y estando al margen de las actividades que no pudieron
llevarse a cabo en este punto de la EA (plenaria de aprendizajes y opiniones sobre los temas de
exposicion, el escrito reflexivo), por motivos expresados en el anterior numeral.

Sesién #5

Se procede ahora, al anlisis de las interacciones entre estudiantes en esta sesion, la cual arroja
como momento protagdnico, la elaboracion de la obra pictérica como producto final de aprendizaje
y proyecto de la EA. El escenario para el desarrollo de este momento, estuvo definido por el lugar
escogido para realizar la actividad, por la disposicion de los materiales por parte de los estudiantes
y por el nivel de motivacién de cada estudiante, lo cual es propiamente parte del desempefio de los
estudiantes que serd analizado posteriormente, pero, de igual manera influye en el tipo de
interacciones que se presentan. Aunque el trabajo fue planteado desde la individualidad, fue comun
observar algunos subgrupos de trabajo para la produccion de la obra artistica y, adicionalmente, el
docente ha definido otros espacios para llevar a cabo la experiencia de creacion (recordar que se
emplearon los pasillos de la institucion contiguos al aula de clase) lo que permite una asociacion
colectiva entre los estudiantes. Al preguntar a los estudiantes sobre el nivel de frecuencia del

trabajo en equipo en las diferentes actividades de la EA, se encontrd que, de los 18 estudiantes que
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opinaron, 9 estudiantes refirieron especificamente el trabajo en equipo durante la actividad de la

obra pictdrica, aportando estas percepciones:

a.

b.

“En el lienzo y algunos saberes de las exposiciones”.

“Al hacer las guias, cuando hice la exposicion y en el trabajo de pintura con el lienzo”.

“En las exposiciones; a la hora en que se estaba explicando el tema y también al decidir y
contarnos entre nosotros a qué se queria llegar en el lienzo y que queriamos representar”.

“Las exposiciones fue un trabajo en equipo, durante el trabajo con el lienzo también hubo por asi
decirlo trabajo en equipo ya gue uno se podia apoyar en las opiniones de los compafieros para asi
tener un buen resultado”.

“Al momento de exponer claramente y cuando empezamos el trabajo con el lienzo entre grupitos
nos preguntdbamos como nos iba quedando el boceto y hasta nos pediamos vinilos prestados”.
“En las exposiciones y en el momento de hacer la pintura”.

“Cuando realicé el afiche, al exponer, cuando saliamos a los corredores para pintar, no recuerdo
mds”.

“Cuando compartiamos la pinturas o ideas”.

“Cuando nos sentabamos todos a compartir las pinturas o nos dabamos ideas de como hacerlas”.

De lo anterior se puede constatar la importancia de la opinion del otro en el desarrollo de la

actividad creativa, generando vinculos emocionales e intercambio de opiniones que pueden afectar

de manera positiva 0 negativa las decisiones tomadas durante la produccién del objeto artistico.

Razo y Cabrero (2016) aluden al desarrollo de capacidades creativas por medio de las interacciones

que se presentan dentro del aula: (las interacciones educativas) describen “los vinculos y

actividades que se desarrollan en el salén de clases, y que tienen como objetivo estimular el

aprendizaje, asi como el desarrollo de habilidades y capacidades creativas, sociales e

intelectuales . Ahora bien, bajo esta afirmacion vale la pena analizar si las percepciones de los
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estudiantes, anteriormente mostradas, responden a un nivel esperado de las interacciones para el
ejercicio creativo. Al respecto, es posible considerar como positivas, aquellas percepciones que
refieren a la influencia del compafiero en las decisiones técnicas y conceptuales para la elaboracién
de la obra pictdrica, como se observa especificamente en los aportes c, d, e, i; para () estudiantes
esta sesion es la que més recuerdan:

“En la que trabajamos con el lienzo ya que trabajamos en los corredores y con los comparieros
que estaba nos dabamos ideas y también el profesor nos asesoraba”.

“La del Lienzo, porque tuve la oportunidad de ver los diferentes géneros realizados por los
comparieros, con sus diferentes técnicas y pinceladas utilizadas ™.

“En ocasiones algunos comparieros daban opinion de los trabajos a los demds y les facilitaban
algun material que pudiera ser util”.

Una de las apreciaciones de un estudiante, al preguntarle por aquellos momentos de la EA que
recuerda con poco agrado, puede reforzar este analisis:

“Lo unico que no me gusto fue hacer el dibujo y luego pintarlo ya que no sabia ni siquiera que
hacer y estaba perdido”.

Como se puede observar, son percepciones que aluden directamente a momentos de interaccion
con otros comparieros y aportan a la definicion y andlisis de su importancia y posterior relacién
con el sub-eje de sistematizacién correspondiente. Como ya es sabido, esta fue la Ultima sesion de
implementacién de la EA vy, al igual que en las interacciones docente-estudiante, es necesario
valorar, en el caso hipotético, aquellas interacciones entre estudiantes que se dejaron de presentar
al no llevarse a cabo las Ultimas fases que hacian parte de la planeacion de la EA, como lo son la
retroalimentacion de la obra artistica por parte del profesor y los compafieros y, por ultimo, la
socializacion y exposicion artistica de la obra finalizada, lo que indica un dependencia directa del

criterio del estudiante en la finalizacion de ésta (sin interacciones en el aula).
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Se indag6 a los estudiantes, adicionalmente, si consideraron que esta EA aport6 a la
construccion de otros aprendizajes alternativos a los estipulados desde el area de artistica y se
encontraron las siguientes apreciaciones, relevantes para el andlisis de las interacciones entre los
estudiantes:

“Los aprendizajes que tuve fueron de habilidades de pensamiento, de opinion y valor y técnica
artistica”.

“De opinidn considero yo, ya que, con el simple hecho de ver alguna pintura, se puede valorar que
lleva un significado .

“Habilidades de pensamiento, ya que pude empezar a pensar un poco diferente sobre algunas
formas de pintar que antes me parecian aburridas .

“De pensamiento, porque en ese momento recuerdo que no pensaba en el arte de esa manera;
entonces si obtuve otros aprendizajes ”.

Lo anterior puede indicar que el trabajo colaborativo de socializacion impulsa a algunos
estudiantes a desarrollar sus habilidades de pensamiento y a fortalecer sus capacidades analiticas,
lanzando opiniones propias sobre una manifestacion artistica, articulandola con las percepciones
del otro, lo que supone también un avance en la diversificacion de los lenguajes artisticos que
pueden ser aprovechados por el estudiante en funcion de sus necesidades expresivas.

Como ultimo elemento de relevancia a considerar dentro la descripcién de las interacciones
entre estudiantes, es la inclusién de las TIC ya que estas pueden afectar (de forma satisfactoria o
no satisfactoria) dichas interacciones. Dentro de la planeacion de la EA se establecio la
incorporacion de algunas herramientas y recursos TIC tal como se observa en el Cuadro #3 (sobre
recursos y herramientas TIC a emplear) y, en contraste con la implementacion, y teniendo en
cuenta las sesiones efectivamente llevadas a cabo, se destaca la integracion de algunos recursos

como son el video beam y el computador que permitieron apoyar las presentaciones de los
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estudiantes e ilustrar los conceptos ejemplificados con base en referentes artisticos para mediar los
espacios de intercambio de opiniones y apreciaciones entre los estudiantes; por otra parte,
encontramos el uso de herramientas TIC como Prezi y Canva que ofrecen la posibilidad de trabajar
colaborativamente y cuyos alcances en esta EA se analizaran posteriormente en la recuperacion de

la EA en cuanto a los productos de aprendizaje.

3.2.2. Sobre los desempefios de los estudiantes, en la estrategia didactica implementada
por el docente.

Para la comprension de este aspecto, vale la pena revisar algunas concepciones referentes al
desempefio, en el contexto de las instituciones educativas. Segun el Diccionario Ideolégico de la
Lengua Espafiola (1998) el desempefio es un cumplimiento de una responsabilidad, es aquella
accion ligada al hacer aquello que uno esta obligado (o en el deber) de hacer, también lo refiere
como una habilidad o destreza en un trabajo, oficio o profesién. Ahora bien, en el contexto
educativo, el MEN relaciona el desempefio con el rendimiento académico del estudiante y
establece, a través del Decreto 12907, la escala de valoracion nacional de desempefio en 4 niveles:
desempefio Superior, desempefio Alto, desempefio Basico, desempefio Bajo. Por su parte, Cajiao
(2010) refiere el desempefio escolar como un concepto que involucra tanto los resultados
académicos como muchos comportamientos y actitudes de los estudiantes, en otras palabras, el
desempefio abarca cualquier observacion de tipo académico, comportamental, emocional y

actitudinal. También en cada caso varia el concepto de desempefio escolar, pues los criterios de

22 E| Ministerio de Educacion Nacional, a través del decreto 1290 de 2009, por el cual se reglamenta la evaluacion del aprendizaje y promocion de
los estudiantes de los niveles de educacion basica y media, en su articulo 5 establece que cada establecimiento educativo definira y adoptara su
escala de valoracion de los desempefios de los estudiantes en su sistema de evaluacion. Para facilitar la movilidad de los estudiantes entre
establecimientos educativos, cada escala deberd expresar su equivalencia con la escala de valoracién Superior, Alto, Bésico, Bajo.
La denominacion desempefio basico se entiende como la superacion de los desempefios necesarios en relacion con las areas obligatorias y
fundamentales, teniendo como referente los estandares basicos, las orientaciones y lineamientos expedidos por el Ministerio de Educacion
Nacional y lo establecido en el proyecto educativo institucional. El desempefio bajo se entiende como la no superacién de los mismos.
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adaptacion (del estudiante), persistencia, cambio de actitudes y disposicion a progresar pueden
ser mas importantes que los resultados académicos propiamente dichos (Cajiao,2010), esto puede
dar a entender que la forma del docente evaluar el desempefio de un estudiante, implica la manera
como éste concibe la nocidn de desempefio. Cajiao afiade, también, que:
“El desemperio o la forma como se cumple con la responsabilidad en el trabajo, involucra de
manera interrelacionada las actitudes, valores, saberes y habilidades que se encuentran
interiorizados en cada persona e influyen en la manera como cada uno actua en su contexto”.

La evaluacién de un desempefio, por ejemplo, involucra la observacion, el seguimiento y la
medicién de las conductas de los alumnos en el momento en el que se encuentran efectuando
alguna accion relacionada con el proceso de aprendizaje, sea de manera individual o colectiva
(Hancock, 2007, citado por Edutrends - Tecnol6gico de Monterrey, 2016); un desempefio
corresponde, asi, a aquella accion o conducta que permite poner en evidencia la adquisicion, no
solo de conocimientos, sino de habilidades. También, segun lo anterior, es importante considerar
el desempefio de los estudiantes desde una valoracidn colectiva y no sélo individual. EI desempefio
del estudiante permite, entonces, referirse a los aprendizajes adquiridos durante el desarrollo de
una EA, que conllevan a determinar el nivel de desarrollo de las competencias esperadas.

Por todo lo anterior, considerar los desempefios va mas alla de supeditar a un analisis de la
escala valorativa obtenida por el estudiante (que mide) y se concentra también en las valoraciones
formativas del docente y los procesos de autoevaluacion del estudiante. De esta manera, es
pertinente direccionar el analisis de los desempefios de los estudiantes a los saberes que son objeto
de aprendizaje en esta experiencia, tal como se puede observar en el proceso de planeacién en los
campos de saber conocer, saber hacer y saber ser, claro esta, desde los resultados de la
implementacion y la retrospectiva realizada a través de las herramientas de recuperacion de la

practica, como son (para recordar) el diario de campo, la planilla de calificaciones, la entrevista de
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grupo focal, la encuesta aplicada y los registros de algunas actividades realizadas por los
estudiantes (presentaciones digitales, obras pictoricas).

Referente al saber conocer, se definieron los siguientes indicadores:

1. Comprender el fenémeno del vanguardismo artistico como respuesta al naturalismo y la tradicion academicista
del arte hasta mediados del siglo XIX.

2. ldentificar algunos de los movimientos vanguardistas que marcaron rupturas en los lenguajes de expresion
pictorica en la historia del arte y a su vez en la concepcion misma del arte.

3. Reconocer algunas herramientas TIC que pueden potenciar significativamente sus habilidades de cooperacion y
comunicacion.

En el primer indicador, se esperaba una comprension general del fendmeno del vanguardismo
desde los referentes histdricos que contextualizan el desarrollo artistico desde finales del s. XIX'y
a través del s. XX; ahora bien, en el segundo indicador se esperaba que el estudiante estuviera en
capacidad de identificar algunos movimientos referentes al fendmeno del vanguardismo y su
impacto, tanto ideoldgico como estético, en las tradiciones artisticas de la época y, por altimo, que
el estudiante tuviera un reconocimiento de algunas herramientas TIC que desarrollaran sus
habilidades cooperativas y comunicativas. Al respecto de este primer blogue de saber conocer, en
la entrevista de grupo focal se indag6 sobre el significado del concepto de vanguardismo para
analizar el impacto que tuvo la comprension de este concepto y, del grupo participante, 3

estudiantes manifestaron alguna percepcion:

“¢no era como lo nuevo? Ay es que no me acuerdo, tiene que ver con lo novedoso, como con lo moderno”.
“...es como una tendencia, tendencias y movimientos que se dieron a principios del siglo XX”.
“/no es como algo innovador?”.

“sno se llamarian movimientos artisticos?”.

Lo gue marca una tendencia a reconocer el vanguardismo artistico como una serie de tendencias
y los estudiantes lo asocian claramente al concepto de innovador. También se investigd, por medio

de la encuesta, y luego de la reunién de grupo focal, sobre la retrospectiva acerca de la concepcion
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del vanguardismo, donde 7 de los 18 estudiantes encuestados afirman recordar con claridad el
concepto de vanguardismo arrojando las siguientes percepciones:

- “Este concepto se trata de innovacion del arte, o sea, un momento en el cual se marco un antes y un después”.

- “El vanguardismo es la libertad de expresion en una pintura artistica significativa de varios sentimientos que
siente el autor de esta”.

- “Fue la época en donde se busco la innovacion del arte, acompaniando diferentes movimientos artisticos para la
renovacion ”.

- “Obras de artes que pretendian romper con lo clasico y pasar a lo contemporaneo”.

- “Son diferentes movimientos de una gran cantidad que da la renovacion de formas y contenidos”.

- “Es un movimiento artistico que lleva todas las obras de arte. Pues, son como todas las obras de arte que se
llevan mas al lado artistico y politico”.

- “Es un movimiento artistico que hace referencia a todas las obras de arte y a los artistas que son innovadores”.

Y como puede observarse en estas apreciaciones, se continda con recurrencia a asociar el
concepto de vanguardismo con la idea de lo innovador o del rompimiento de tradiciones tanto
desde lo formal como lo conceptual. Ahora bien, al confrontar la percepcidn de estos estudiantes
con la valoracion realizada en la planilla de notas de la EA, se encuentra que 5 de esos estudiantes,
efectivamente, obtuvieron una valoracién de desempefio alto en la nota correspondiente que
incluye dicha actividad (casilla #1), en cuanto a la comprension del fenémeno del vanguardismo
y 2 estudiantes una valoracién baja, lo que podria indicar que en su momento no evidenciaron un
dominio del concepto por motivo de actividades no realizadas o no presentadas, pero han logrado
dominar el concepto a través de las demas actividades de profundizacion. De los encuestados, 11
estudiantes reconocen que tal vez tienen un dominio del concepto de vanguardismo, y realizan los

siguientes aportes:

- “Son las obras innovadoras respecto al arte y la cultura”.

“Es un movimiento artistico abordando lo cultural y politico ”.

“Lo nuevo, algo innovador .
- “Me acuerdo que se habld sobre que era una forma de expresar posiblemente los nuevos tiempos por medio del
arte y nuevas técnicas”.

- “Creo que es innovar ”.
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- “Estar a la vanguardia, de la mano con las tendencias o la moda, lo innovador ”.

- “Es un arte antiguo que tiene un significado especial y que utiliza técnicas diferentes a las modernas y de donde
se da el surgimiento de otras técnicas ”.

- “Es como un movimiento artistico que hace referencia a diferentes obras de arte y artistas ”.

- “Si no estoy mal tiene que ver con las figuras abstractas ”.

- “Tiene que ver con las figuras abstractas .

- “Obras de arte un poco antiguas ”.

Apreciaciones que, en general, no estan alejadas del objetivo si consideramos algunas nociones
que sintetizan el fendmeno del vanguardismo artistico. Segun National Galleries Scotland (2018)
el concepto de vanguardias se atribuye al espiritu de lucha de las tendencias artisticas originadas
desde mediados del siglo XIX, (del francés medieval avant-garde, usado en el contexto militar, el
cual significa la linea del frente de un ejército, la que va por delante o esta en un primer plano); asi
los artistas, que en ese entonces son comparados de esta manera y en analogia con aquellos
soldados, conformaban una fuerza de grupo desafiando conceptos e ideas establecidos desde hace
mucho tiempo sobre el arte, traspasando los limites aceptados; los artistas de vanguardia desafian
y en ocasiones provocan a través de la satira. De esta manera, cada vanguardia es fragil y fugaz;
un momento que corre el riesgo de ser superado casi tan pronto como se experimenta. La
vanguardia de hoy, mafiana puede resultar familiar, convencional o incluso un cliché (National
Galleries Scotland, 2018). En su articulo sobre el vanguardismo artistico, Imaginario (s.f.) define
el vanguardismo como un conjunto de tendencias revolucionarias del arte y la literatura que
tuvieron lugar a comienzos del siglo XX, las cuales pretendian, por un lado, la ruptura con la
tradicion y el academicismo; por el otro, la busqueda de la innovacion estética. El arte de
vanguardia propugno la ruptura, un valor que en el campo artistico de mediados del siglo XIX era
marginal, pero que después de no pocas luchas, en su evolucion a lo largo del siglo XX ha llegado

a ser el valor dominante o “legitimo” (Furi6, 1999).
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En las apreciaciones anteriores se alude, asi, a las vanguardias como movimientos artisticos
revolucionarios que rasgan con la tradicion y sacuden el mundo del arte, en ocasiones llegando a
provocar asombro exagerado o, incluso, rechazo por parte del espectador. Es decir, que el artista
llega tener conciencia de su libertad creativa y expresiva, originando lenguajes artisticos
innovadores, liberandose asi de lazos y tradiciones arraigadas lo que conlleva a un proceso de
busqueda y experimentacion. Este principio de experimentacion e innovacién, serd de gran
importancia para el andlisis de los desempefios del estudiante en conexion con la produccion
artistica de la obra de arte en el desarrollo de la EA.

Con relacion al saber conocer #2, se puede tomar como foco principal los desempefios de los
estudiantes en la profundizacion conceptual sobre el movimiento artistico asignado. En la encuesta
realizada a los estudiantes, el 50% afirma recordar el movimiento artistico investigado y el otro
50% indica no recordar, lo que arroja una consideracién importante sobre del impacto y nivel de
apropiacion de los aprendizajes en este punto de la EA. Vale la pena, entonces, realizar la
retrospectiva sobre los desempefios de los estudiantes en cuanto al proceso de investigacion
llevado a cabo, el objeto digital disefiado y el proceso de exposicion y socializacion de los
conceptos ante los demas comparfieros del grupo. En cuanto al proceso de investigacion, hay que
recordar que la implementacion de la EA sufri6 afectaciones en la secuencia didactica, lo cual ya
fue abordado en el campo de las interacciones. El trabajo en la sala de informatica fue parte de este
proceso de investigacion donde algunos estudiantes participaron activamente de la busqueda de
informacidn acerca del movimiento artistico asignado, no obstante, en la encuesta realizada se
pregunto sobre cual de los recursos tecnolégicos habia sido mas significativo para el cumplimiento
de los objetivos de la EA y solo 2 estudiantes afirmaron que la sala de informatica, con lo que

podria entreverse que las falencias en la implementacion de esta sesion (ya descritas anteriormente
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en el analisis de las interacciones) afectaron el desempefio de la mayoria de los estudiantes para el
ejercicio investigativo y esto se comprueba en los registros del diario de campo donde no se tiene
registro de un avance significativo de los equipos en la actividad ni de elaboracion de la
presentacion de diapositivas e infografia, por lo que el desenlace de esta actividad dependi6 del
trabajo autonomo de los estudiantes en sus hogares. Se hace, pues, necesario analizar los
desempefios con base en lo reconstruido en el momento de socializacion de lo investigado y lo
observado en las presentaciones digitales elaboradas por los estudiantes. Al respecto, se han
logrado recuperar exitosamente los registros de las presentaciones digitales elaboradas por los
estudiantes (que se pueden encontrar en los anexos), lo que permite realizar una observacion de
los desempefios en el proceso de investigacion. La mayoria de los estudiantes se acogié de forma
literal a los pardmetros de investigacion ofrecidos por el docente, sobre el movimiento artistico a
investigar, sin embargo, entre las principales falencias, se observa una dificultad para la seleccion
y manejo de la informacién ya que en algunas presentaciones se observa informacion copiada de
la web sobre el movimiento investigado, atn sin edicién y sin aplicar formato al texto, como se

puede observar a continuacion:

Fotografia 11- Captura de pantalla con presentacion digital elaborada por un estudiante

UE FUE EL ;
SU%%REMAT]S“ 09 HISTORIA CARACTERISTICAS PRINCIPALES:

* Se inici a5 ideas del pintor Kazimir

EJEMPLOS DE SUPERMATISMO

o

Fuente — Elaboracion propia
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También es de mencionar que, como en el trabajo observado en las siguientes imagenes, los
estudiantes no profundizaron en algunos aspectos importantes como el analisis personal de los
planteamientos investigados, los referentes de obras artisticas, la no resefia de los aportes de cada

artista a la consolidacion de la ideologia del movimiento.

Fotografia 12- Captura de pantalla de presentacion digital con la herramienta Prezi de 1 grupo de estudiantes

FLFUTURISMY 62 L MOVIIENTO DF LAS

AUTORES

DEL FUTRISHO, PUSUICADO EL S DE FEBRERD
DF 1909, X EL DARID GAZZETTA DELL TN

Fuente — Elaboracion propia

Y, también en la mayoria de los casos, los grupos de trabajo no realizaron el respectivo
reconocimiento de las fuentes de informacion (tanto de imagenes como de texto) y citacion de
autores, aspecto que también falta fortalecer dentro de las instrucciones impartidas por el docente.
Un punto positivo en el desempefio de los estudiantes, frente a la elaboracion de su presentacion
digital se evidencia en el dominio de las herramientas TIC dispuestas para su exploracion. Tanto
en la herramienta Prezi como la herramienta Canva, la mayoria de equipos se mostraron
capacitados para indagar en el uso de nuevas herramientas y solo 1 de los equipos se vio dificultado
para el uso de estas herramientas y realiz6 su actividad con la herramienta basica de PowerPoint.
También es fundamental la percepcion de los estudiantes acerca del trabajo en equipo en este punto
de la EA. De los estudiantes que consideraron que la frecuencia del trabajo en equipo fue muy
frecuente durante la implementacion de la EA, ninguno hace referencia directa al momento de
elaboracidn de las presentaciones, lo que puede llevar a pensar que no se fortalecid lo suficiente y,
por experiencias anteriores, se produce una reparticion de roles y de funciones mas no una
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integracién y confrontacién de saberes que arroje una postura de equipo frente a la investigacién
realizada. Este contexto conlleva a una reflexion, realizada anteriormente sobre la necesidad de
generar espacios de retroalimentacion durante el proceso de investigacion de los estudiantes, los
cuales buscaron promoverse desde el disefio de planeacion de la EA, pero no lograron llevarse a
la préctica.

Compete, ahora, analizar el desempefio de los estudiantes en cuanto al nivel de apropiacion
conceptual de los movimientos artisticos objeto de investigacion, lo que puede analizarse a traves
de los resultados de la actividad de socializacion y la encuesta realizada. Dentro de la escala de
desempefio del MEN, del grupo de 34 estudiantes que hicieron parte activa de este momento de la
EA, 1 estudiante obtuvo desempefio bajo, 18 estudiantes desempefio basico, 11 estudiantes
desempefio alto y 4 estudiantes desempefio superior. De acuerdo a los parametros de calificacion
que fueron compartidos a los estudiantes: 1) nivel de apropiacion conceptual, 2) expresion verbal
y corporal, 3) veracidad y articulacion de la informacion ofrecida, 4) posicion personal y critica
frente a los planteamientos y conceptos investigados, se pudo observar que la mayor parte de los
estudiantes tuvieron algun tipo de falencias en la capacidad argumentativa, acudiendo en muchos
casos a la lectura textual y a la transmision imprecisa de algunos datos, como, por ejemplo: resefia
de artistas sin el aporte individual a los planteamientos del movimiento artistico, resefia de obras
artisticas sin su respectivo contexto, artista y confrontacion con los planteamientos conceptuales y
formales del estilo investigado, omision de una postura y opinion personal frente a las
manifestaciones artisticas observadas. Para apoyar este analisis se realizaron algunas preguntas en
la encuesta que pretenden rescatar puntos importantes para la valoracion del desempefio de los
estudiantes. Por una parte, se indago a los alumnos si en alguno de los movimientos artisticos de

vanguardia se identifico con sus planteamientos conceptuales, es decir, si habia encontrado alguna
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afinidad frente al modo en qué piensa o ve la realidad con la forma de expresion de los artistas que
abordaron dicho movimiento y de 18 respuestas, 9 estudiantes afirmaron que si arrojando los

siguientes aportes:

- “Si, ya que habia movimientos en los que los artistas se expresaban por medio de los colores, y asi es como yo
soy, me gusta expresar emociones en mis pinturas segin los colores que uso al pintarlas .

- “No recuerdo exactamente el movimiento, pero recuerdo que su conceptualizacién era algo como de que el
hombre comienza a creer en su propia mente y busca nuevos conocimientos .

- “En el surrealismo encontré afinidad sobre el modo en que piensan y lo que esto puede provocar, dejar aparte
lo racional en algunos momentos y observar que mas se puede obtener ”.

- “Si, ya que son diferentes formas de expresarse y demostrar sentimientos ”.

- “Si en el surrealismo por las formas de ver las cosas .

- “Abstracto ”.

- “El que mas se acerca a la forma en que veo la realidad es el Modernismo ya que éste trata de innovacion y eso
es lo que yo pienso que cada dia debemos innovar en las cosas que hacemos en nuestra vida”.

- “Creo que me identificaba con el movimiento que me tocé porque no se trataba de que todo quedara de forma
estética si no lo més importante era expresar los sentimientos ”.

- “La verdad no recuerdo el nombre de mi obra, pero recuerdo que en el momento que investigué sobre esta me

senti identificada .

También se indago sobre aquellos movimientos artisticos que cada estudiante lograba recordar,
incluyendo el movimiento del cual fue objeto su investigacion, donde 4 estudiantes afirman, en
sus respuestas, recordar el nombre de la mayoria de los movimientos artisticos estudiados, mientras
que 9 estudiantes afirman recordar el nombre s6lo de algunos de los movimientos. (vale la pena

recordar que en total se investigaron 11):

“Fauvismo, cubismo, futurismo, expresionismo, dadaismo, surrealismo, hiperrealismo”.
“Recuerdo el fauvismo, impresionismo, cubismo, surrealismo y el dadaismo”.
“Cubismo, dadaismo, neoplasticismo, expresionismo abstracto, surrealismo”.

"Dadaismo, cubismo, expresionismo, modernismo, futurismo, surrealismo".

Lo anterior arroja unas coincidencias en cada respuesta que pueden dar evidencia del nivel de
incidencia que tuvo la profundizacién conceptual de cada movimiento en el aprendizaje de los

estudiantes. Por ejemplo, movimientos artisticos como el cubismo, el expresionismo o el
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surrealismo marcan una tendencia que invita a confrontar con los desempefios obtenidos por los
estudiantes autores de dicha investigacion tanto en la planilla de valoraciones (casilla #2 de
vanguardismo artistico) como en la presentacion digital elaborada, encontrando, por ejemplo, en

la presentacion digital del surrealismo una investigacion concisa y bien estructurada, que puede

apreciarse en el siguiente enlace https://prezi.com/view/dQPZz0t51a0OGFfnonHud/. Sin embargo,
en el caso de la presentacion del expresionismo el equipo de investigacién no realiz6 una
presentacion propia, sino que ambientd su exposicion con un video tomado de la web, pero con
una valoracién en desempefio alto, lo que indica que el equipo apropid correctamente los conceptos
y desperto el interés por el tema en los estudiantes. Continuando con la indagacion, se pregunto a
los estudiantes si podian describir brevemente alguno de los movimientos artisticos estudiados en

la EAy, de 18 respuestas, 8 respondieron afirmativamente, con los siguientes hallazgos:

“El cubismo trata de hacer una pintura basado en figuras geométricas”.

“FUTIRISMO: Surgi6 con el objetivo de romper la tradicion artistica y los signos convencionales a los que
estaba dotada la poblacion .

“El fauvismo que es movimiento que tuvo origen en Francia, y que se caracteriza por el uso del color ya que
con este los artistas expresaban sus sentimientos. El nombre de este movimiento se origind del término
fauves”.

“Cubismo: Es un movimiento dénde se dibuja con figuras geométricas, los dibujos no son tan pulidos, sino
que se realizan con base a diferentes figuras geométricas ”.

“Recuerdo el expresionismo, el que investigué y expuse y este habla sobre expresar la angustia, tristeza y
melancolia que sentian en esa época y no necesitaba de un resultado estéticamente lindo ademas de que se
oponia al impresionismo ”.

“El hiperrealismo es el mas parecido a la realidad y se caracteriza por tener muchos detalles y confundir la
pintura con una imagen de fotografia ”.

“Cubismo: movimiento artistico donde se usaban figuras geométricas ”.

“El dadaismo es un movimiento que surgi6é en 1916, surgio para contradecir las 6rdenes y reglamentos de

las artes modernas .
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Las anteriores respuestas, dan parte de una correcta apropiacion de los conceptos relacionados
con diferentes movimientos artisticos y permiten tener una apreciacion de lo que fue el desempefio
de los estudiantes frente a la socializacion tedrica de los diferentes movimientos vanguardistas,
cuya interpretacion podré ser Util en la fase de andlisis en el respectivo sub-eje de sistematizacion.

Referente al saber hacer, se definieron los siguientes indicadores:

1. Comunicar con claridad y de forma creativa ideas amplias y complejas usando herramientas y medios tanto
analégicos (técnicas pictdricas) como digitales.

2. Elegir y experimentar con diversas técnicas pictdricas en funcion de sus necesidades expresivas y de
comunicacion.

3. Desarrollar diferentes formas de comunicacion creando objetos digitales tales como infografias, mapas mentales,
presentaciones, etc.

Para el analisis del desempefio de los estudiantes frente a estos indicadores, vale la pena
recordar lo expresado en el numeral 3.1.1 sobre la competencia de la comunicacion, donde
basicamente se concibe como la produccion artistica en si, y es a través del objeto artistico como
portador de un mensaje, que se puede determinar si el estudiante logré o no (en la implementacién
de esta EA) habilidades de creacion y ha construido un sentido para causar una interpretacion,
lectura o efecto en el espectador a través de los lenguajes, técnicas y materiales utilizados. También
es importante considerar la produccién del objeto digital y poder establecer relaciones de
correspondencia entre los movimientos artisticos investigados y lo expresado en la obra. Para la
identificacion de estos desempefios durante la elaboracion de la obra artistica, es pertinente indagar
sobre el grado de apropiacién de uno (o varios) de los movimientos artisticos el cual puede verse
reflejado en los codigos visuales utilizados por el estudiante en su obra y en el proceso de
elaboracion de la misma, siendo este (el proceso, el cual incluye eleccion de materiales, busqueda
de referentes, experimentaciones técnicas, reflexiones conceptuales [si las hubo]) uno de los
aspectos mas relevantes a la hora de realizar el andlisis pertinente con relacion al eje de

sistematizacion.
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Al respecto, se indago a los estudiantes acerca del movimiento artistico del cual habian tomado
los elementos para representar su obra y de 18 respuestas, 8 estudiantes afirmaron recordarlo.
Dentro de las justificaciones sobre el por qué no lo recuerdan, 5 estudiantes lo atribuyen solo a
razones de memoria (no lo recuerdo), 2 a que (por la premura del tiempo durante la
implementacién de la EA) no lograron consolidar un lenguaje artistico acorde a alguno de los
movimientos, en otros 2 casos lo atribuyen al empefio puesto a su elaboracién ya que, segun
indican, la nota de la obra artistica no perjudicaba los resultados de calificacion final en el area
para el final del periodo y 1 estudiante asegurd no haber realizado la pintura por descuido y porque
no supo qué representar. También, como se muestra a continuacion, y como verificacion del
desempefio de los estudiantes, se indagd en la encuesta por el procedimiento seguido por cada uno
al elaborar la obra artistica, bajo una serie de aspectos elementales, encontrando los siguientes

hallazgos. A la derecha se encuentra el nimero de estudiantes que hizo efectivo dicho proceso:

Tabla 5- Parametros de seguimiento y valoracion del proceso de produccion de la obra

Procesos llevados a cabo en la realizacién de la obra pictérica N° de estudiantes
Elegiste el movimiento artistico que mas te llamo la atencion 16 estudiantes
Realizaste bocetos de borrador de lo que iba a ser tu obra final 12 estudiantes

Pensaste y elegiste cuél (o cuales) gesto(s) pictorico(s) era(n) mas apropiado(s) para tu obra 11 estudiantes
(pincelada larga, pincelada corta, veladura, Dripping, degradado)

Buscaste una imagen y la realizaste tal cual, sin cambiarle detalles 4 estudiantes
Realizar tus propias representaciones sin tener en cuenta imagenes ajenas 4 estudiantes
Experimentar y hacer ensayos con otros lenguajes diferentes a la pintura 1 estudiante

Realizaste ensayos de pinturas previas para experimentar con la técnica antes de realizar tu 2 estudiantes
obra final

Reflexion conceptual acerca de lo que se desea plasmar en la obra. 0 estudiantes

Fuente - Elaboracion propia
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Frente a algunas conclusiones importantes de lo anterior, encontramos que casi la totalidad de
los (18) estudiantes encuestados, tuvieron inicialmente un propdsito expresivo con relacién a las
caracteristicas de uno de los movimientos artisticos, 4 estudiantes decidieron emplear c6digos
visuales propios sin tomar en cuenta referentes externos mientras que los demas, o realizaron una
reinterpretacion de imégenes de referencia o reprodujeron completamente los codigos visuales de
una obra ya existente. Dentro de los hallazgos, 11 estudiantes hacen un razonamiento inicial de los
conocimientos previos en cuanto al gesto pictérico y solo 2 estudiantes realizaron ensayos previos
con la técnica pictorica. Llama la atencion que sélo 1 estudiante consider6 experimentar con otros
lenguajes diferentes a la pintura, lo que demuestra una alta influencia de las recomendaciones del
profesor en cuanto a la técnica y el lenguaje a desarrollar, es decir, que el desempefio de los
estudiantes puede ser méas significativo desde la parte experimental y bajo un rol méas activo
(aunque es una conclusion apresurada que deberd ahondarse posteriormente en el analisis). Por
altimo, se destaca que ningln estudiante articulé un discurso a su obra para sustentar su contenido
lo que puede estar directamente relacionado con la no implementacion de la actividad de reflexion
previa en la EA, que se puede observar en la descripcion de la planeacion. Asi, las posibles
consecuencias en los desempefos de esto en los estudiantes seran motivo de analisis en la siguiente
fase del trabajo y como estas carencias pueden incidir en el desarrollo o no del pensamiento
creativo en el estudiante.

En cuanto a la eleccion de los materiales para la obra y la técnica a utilizar, es claro que hay
una orientacion por parte del profesor para utilizar el lienzo como soporte y se sugirio utilizar a
libertad técnicas como los vinilos, el acrilico, la acuarela. En efecto, al indagar por el grado de
autonomia en la eleccion de los materiales, se encontro que 6 estudiantes (de los 18 encuestados)

formalizaron su obra de esa manera siguiendo la indicacion del profesor, esto es, sin indagar por
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otro tipo de materiales o experimentar con otra clase de técnicas, mientras que 9 estudiantes
afirmaron solamente haber “pensado” en utilizar otro tipo de materiales pero, de igual manera,
atribuyen su decisién a las orientaciones del profesor y, por ultimo, 2 estudiantes afirman que
experimentaron con otro tipo de soporte y técnicas y definieron por conviccién propia el uso de
materiales para su obra. No menos importante, resulta indagar méas a profundidad el nivel de
conceptualizacion puesto en la obra (la conceptualizacion, se refiere al grado de reflexividad
previo al desarrollo formal de la obra y a las relaciones establecidas entre la simbologia utilizada
con las ideas que quieren expresarse), considerando que anteriormente 1 estudiante afirmé no
realizar la obra y el resto de estudiantes expresaron no tener en cuenta dentro de su proceso, una
reflexién conceptual acerca de lo que se queria plasmar en la obra; para ello se indago al respecto
sobre las posibles influencias y motivaciones que originaron la eleccién del movimiento artistico
a implementar y, con ello, la creacion de la obra encontrando que 11 estudiantes afirmaron
encontrar algdn tipo de afinidad formal con los planteamientos del movimiento artistico, por
ejemplo, uno de los estudiantes indicd sentirse identificado con los colores saturados y
extravagantes, caracteristica muy representativa del lenguaje expresivo del movimiento fauvista
(fauvismo), lo cual influyd en su decision mientras que otro estudiante indico preferencia por la
abstraccion y la prevalencia en el uso de la linea y de formas geométricas, caracteristica propia del
cubismo; se encontro, también, que 9 estudiantes atribuyeron al gusto estético® la eleccion e

implementacién del movimiento artistico en su obra y 5 estudiantes refieren que su decision se vio

23 | ateoria del gusto estético ha sido abordada por diversos autores como Shaftesbury (1740), Hutcheson (1725), J. Adisson (1991), Gerard (1992),
Kant (1790). En su articulo “El gusto estético. La educacion del (buen) gusto”, Pérez Alonso-Geta (2008), define el gusto como ...una posibilidad
de la naturaleza humana, es la capacidad que permite percibir la belleza. La caracteristica esencial del gusto estético es el desinterés, el
distanciarse del interés practico, que permite el desarrollo de la imaginacion y aboca para los empiristas a la universalidad. La bdsqueda y
explicacion de la universalidad se desarrolla en torno a la idea de que la imaginacién puede volar por encima, trascender las particularidades
hacia la universalidad del gusto, como no pueden hacerlo los sentidos [ ...] los valores estéticos, al contrario que los morales, no exigen ni imponen
nada. Pero el ser humano ha de “aprender” a ver, a participar, a recibir y experimentar esa participacion. [...] no obstante, el gusto se ejercita
sobre singulares obras de arte o de la naturaleza de las que decimos que son bellas, sin que podamos apelar a leyes generales. Por ello existen
opiniones diferentes en cuestiones de gusto. Asi, el gusto estético implica la capacidad de sentir placer por lo bello.
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influida, en parte, porque el movimiento artistico que eligieron les parecié mas sencillo de
representar, 1 estudiante manifest6 influencia de la percepcion de otro compafiero lo que lo motivo
a hacer la eleccion. Correspondera, posteriormente, analizar como influyen estos desempefios en
el desarrollo del pensamiento creativo y lo que a nivel general respecta al desempefio de los
estudiantes en cuanto al saber-hacer de la EA. Para concluir este apartado, vale la pena recordar
que la mayor parte del proceso de elaboracién de la obra lo llevo a cabo cada estudiante de forma
autébnoma ya que no se llevo a cabo la retroalimentacion pertinente y no se contd con mas espacios
de trabajo dentro del calendario escolar. Para concluir este aspecto se resalta que, de los 34
estudiantes participantes en la EA, y segun registros de la planilla de valoraciones (en la casilla #3
de vanguardismo artistico):

15 estudiantes obtuvieron desempefio superior en la presentacién de la obra final.

9 estudiantes obtuvieron desempefio alto.

3 estudiantes obtuvieron desempefio basico.

1 estudiante obtuvo desempefio bajo.

6 estudiantes no presentaron la obra pictorica.

Referente al saber ser, se definieron los siguientes indicadores en la EA:

1. Enriquecer su aprendizaje colaborando con otros y trabajando en equipo.

2. Valorar los codigos visuales de las diferentes vanguardias que marcaron rupturas en los canones estéticos y
creativos y que formaron parte del contexto artistico de su respectiva época, especialmente desde la dimensién
pictdrica.

3. Respetar las ideas y formas de expresion de los demas compafieros.

4. Adquirir responsabilidad con el uso de materiales y la limpieza del lugar de trabajo.

Frente al primer indicador de saber-ser, en el numeral 3.2.2. referido a las interacciones entre

estudiantes se ha logrado definir elementos importantes para la valoracion de dichos desempefios,
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siendo importante, posteriormente, el analisis de dichas interacciones y poniendo especial atencion
a las consecuencias de la no implementacion de los espacios de retroalimentacion y exposicion
conjunta de las obras artisticas. Cuestionamientos como ¢qué pasaria con el desempefio de los
estudiantes si se lograra llevar a cabo cada uno de los momentos de la EA que no se lograron
implementar? pueden marcar una ruta de analisis en la siguiente fase para este sub eje. Frente al
segundo indicador del saber-ser, se pueden establecer los desempefios con base en los registros
recuperados de las obras de arte realizadas por los estudiantes, lo cual se abordara en el siguiente
numeral sobre los productos de aprendizaje. El respeto por las ideas y formas de expresion de los
comparieros podria definirse con el testimonio de los estudiantes que marcaron una tendencia a
trabajar colaborativamente en los diferentes momentos de la implementacion, y basado en los
registros de la planilla de valoracién, el diario de campo, la encuesta, y el ejercicio de
autoobservacion del docente no se registraron episodios de discusion o conflicto que alertaran de
un irrespeto por la individualidad y la forma de expresion de cada compafiero. En la encuesta se
indago al estudiante sobre la propia valoracion de su desempefio en general durante el desarrollo

de la EA con los siguientes hallazgos:

°

0 estudiantes consideraron que tuvieron un desempefio excelente.

S

10 estudiantes consideraron que tuvieron un desempefio muy bueno.

X/
°

6 estudiantes consideraron que tuvieron un desempefio aceptable.

X4

1 estudiante consider6 que tuvo un desempefio muy regular.

L)

o0

0 estudiantes consideraron que tuvieron un desempefio deficiente.

L)

% 1 estudiante no respondi6 la pregunta.
Adicional a este hallazgo estadistico, refirieron también algunas de las razones que obedecieron

a dicha valoracion, en general, de factores como el desinterés, la indisciplina, la falta de

150



compromiso y empefio incidieron para no obtener el desempefio esperado, logrando puntualizar

las siguientes apreciaciones:

- “Creo que tuve buen desemperio, pero pude dar mas”.

- “Porque era muy responsable, ademas entendia los temas, participaba en clase y siempre trataba de dar lo
mejor "

- “Hice los trabajos debidos para lograr entender los que era el vanguardismo y puse atencion a su forma de ver su
perspectiva 'y eso”.

- “Estuve concentrada y dispuesta ya que es un tema que me parecia curioso e interesante ”.

- “Me parece que fue muy bueno porque siempre estuve dando mi mejor esfuerzo por aprender y hacer un buen
trabajo, no solo por una nota sino para mi aprendizaje como persona”.

- “Ya que aprendi mucho y mostré interés por cada actividad .

- “Paorque senti un buen aprendizaje .

- “Me hubiera gustado empefiarme mas ”.

- “Obedece a las razones de empefio, ganas de aprender sobre el tema, la motivacion de aprender diferentes cosas
que se ven normalmente, entre otras”.

- “Aunque estuve muy pendiente a las exposiciones, en algunos momentos hablé en clase ”.

- “Porque entendi lo necesario para realizar el trabajo y escoger la que mas me gustara e identificara con ella .

- “Pues es muy importante saber sobre el vanguardismo y aplicarlo algin dia muy lejano pero mi desempefio es
aceptable ”.

- “Ya que siempre me vi motivada a hacerlo todo y a estudiar y aprender ”.

- “Porque la verdad no es un tema que me apasiona”.

- “No me acuerdo muy bien sobre esto, pero lo poco que me acuerdo es interesante .

- “Lo puse asi porque no recuerdo muy bien el tema”.
3.2.3. Sobre los productos de aprendizaje observados en la experiencia.

Como productos de aprendizaje de la implementacion de la EA, de los cuales se logré recuperar
algunos registros, se encuentran el objeto digital (elaborado en la herramienta Prezi o Canva) y la
obra artistica, a los cuales se hara referencia en este numeral. Determinar el nivel de incidencia de
estos en el desarrollo del pensamiento creativo implica desglosar lo que se logra observar en ellos

con relacién a los indicadores esperados. Frente a la presentacion digital se tiene un registro de 9

productos (de los 11 en total que fueron disefiados por los estudiantes), cada uno relacionado con

151



uno de los movimientos artisticos estudiados, de los cuales 7 fueron elaborados con herramientas

en linea que permiten adjuntar un vinculo a manera de ilustracion de lo descrito:

Tabla 6- Enlaces a presentaciones digitales elaboradas por los estudiantes- recuperadas

Enlace a la presentacion Movimiento artistico trabajado

futurismo (equipo de 3 estudiantes)
e  https://prezi.com/view/6bhVYOcAy6Tr73e4K0sP/

o hitps://prezi.com/view/VygOXyXjXVarDcrRnwOb/ hiperrealismo (equipo de 2 estudiantes)

e https://prezi.com/view/dQPZz0t51a0GFfnonHud/ surrealismo (equipo de 3 estudiantes)

o https:/Awww.canva.com/design/DADpONdGhH4/HZKEafuCw €XPresionismo abstracto (equipo de 3 estudiantes)
VGagPej70ZfWVglview?utm content=DADpOndGbH4&utm_c
ampaign=designshare&utm_medium=link&utm_source=publis

hsharelin
e https://prezi.com/view/UHuxIQRb1QDgXGrr3Gve/ neoplasticismo (equipo de 3 estudiantes)
e https://prezi.com/view/i3ULA0FoBjBdUUtBUZmA/ integracion de varios movimientos (1 estudiante)
e https://prezi.com/view/UQBybjFs24dHASMzcFur/ impresionismo (equipo de 3 estudiantes)

Fuente - Elaboracion propia

En el marco puramente descriptivo de estos productos de aprendizaje se ha definido clasificar
tanto los aspectos positivos como a mejorar, haciendo alusién, en ocasiones, a algunos de los
trabajos y teniendo como base los siguientes parametros de evaluacion con los que fueron

valorados estos productos:

Claridad en el texto utilizado (capacidad de sintesis)

Iméagenes acordes al tema.

Composicién de la presentacién o infografia. (organizacion de medios: texto, imagen, animacion)
Estética e impacto visual.

Informacion acorde al movimiento en cuestion.

Citar las fuentes bibliograficas.
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Tabla 7- Paralelo de valoraciones positivas y negativas del disefio de las presentaciones digitales

ASPECTOS POSITIVOS

ASPECTOS A MEJORAR

KD
£

Informacion pertinente y acorde al movimiento
artistico asignado, puntualizando cada uno de los
parametros de investigacion (cronologia, propositos
expresivos, ruptura conceptual, elementos visuales
predominantes, artistas y obras representativas).
Este item se observa mejor representado en la
presentacion sobre el hiperrealismo.

El disefio de las presentaciones, bajo la exploracion
de la herramienta Prezi, permite dinamizar el

acceso a la informacion de una manera ordenada.

Utilizan en sus presentaciones imagenes de obras y
artistas para contextualizar los planteamientos

conceptuales del movimiento artistico.

KD
£

7
N

En algunas presentaciones no se recopilan
imagenes o son insuficientes para confrontar y
ejemplificar los elementos tedricos del movimiento.
Esta falencia se observa con mas notoriedad en la
presentacion del expresionismo abstracto, el

neoplasticismo, surrealismo.

No se evidencia un interés marcado por el disefio de
las diapositivas, la edicion y presentacion del texto,
teniendo en cuenta que la herramienta posee un gran
namero de funciones y posibilidades de disefio.
Observable en la presentacion del expresionismo
abstracto, del futurismo.

Las imagenes no presentan el pie de foto donde se
resefie el nombre del artista o a quien pertenece la
obra artistica, tampoco la ficha técnica. Aspecto
recurrente en las presentaciones a excepcion de la
presentacion sobre el hiperrealismo.

No hay resefia de citas y fuentes bibliogréficas,
comprobando que la mayor parte de la informacion
es copiada de la red.

Una de las presentaciones no aborda con claridad la
investigacién sobre uno de los movimientos
artisticos, presenta varios movimientos en conjunto
y con algunos errores de escritura.

Fuente - Elaboracion propia

Al considerar mas las falencias que los aspectos positivos, vale la pena indagar sobre el nivel
de pertinencia de este tipo de herramientas como apoyo a la apropiacion conceptual de un
conocimiento por parte de los estudiantes, analizar cuales procesos hicieron falta en la fase de
creacion de este objeto digital. Todas las dificultades expresadas en el analisis de las interacciones
frente al desarrollo de esta actividad pueden arrojar bases importantes para detectar oportunidades
de mejora. Al indagar a los estudiantes por el recurso tecnologico que consideraron mas
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significativo durante la implementacion de la EA, 3 estudiantes enfatizaron en el uso de la

herramienta para la creacion de este producto de aprendizaje.

“La herramienta para crear diapositivas ya que hasta elaboréndolas uno aprendia més del temay al ver las
diapositivas de los comparieros uno entendia mejor el tema que si se hubiera expuesto sin diapositiva”.

“La herramienta para crear diapositivas ya que esta nos servia de apoyo”.

“Herramientas para crear dispositivas, ya que con estas podiamos ver mejor las explicaciones sobre el

vanguardismo artistico y asi entender mejor el tema”.

Lo anterior puede llevar a pensar que para el resto de los estudiantes no resulté significativo el
uso de la presentacion digital, pero se indagd su opinion sobre este producto de aprendizaje con
relacion a los procesos previos en su elaboracion y el apoyo de éste en su aprendizaje, obteniendo

los siguientes hallazgos: 14 estudiantes consideraron significativo el apoyo con el objeto digital:

- “Aporté mas conocimiento de todos los temas y no solo el mio”.

- “Cuando se trabaja en grupo el aprendizaje al igual que el trabajo es mucho mejor, porque se puede compartir y
conocer opiniones de otros”.

- “Porque por estas exposiciones tuvimos un concepto mas claro ademas el tener que leer lo que nos ibamos a
aprender hizo efecto en nosotros haciéndonos entender un poco mas el tema y saber més sobre este .

- “Ya que todos nos compartiamos conocimientos apoyados en la presentacién y es de una manera facil ya que solo
era cuestién de prestar atencion para abarcar bien el tema”.

- “Fue muy significativa, ya que los conocimientos que obtuvimos de las exposiciones fueron de gran utilidad para
la practica con el lienzo ”.

- “Para elaborar la exposicion uno veia demasiadas cosas sobre el movimiento y la memoria fotogréafica retenia
muchas cosas y al momento de escuchar y ver los trabajos de los artistas también fue de mucha utilidad ”.

- “Creo que lo mas normal es que hayamos aprendido nuevas cosas y las pudimos expresar a nuestros compafieros
de una forma visual”.

- “El apoyo con imégenes y los textos cortos de las diapositivas ayudaron a digerir més el tema ”.

- “Fue significativa porque nos ensefid diferentes temas que creo que nunca antes muchos de mis compafieros y yo
habiamos escuchado o hubiésemos estado relacionados con ellos ”.

- “Las exposiciones fortalecen las habilidades orales y permiten aduefiarse de un tema con el fin de que todos
entiendan .

- “Porque asi podiamos entender a fondo qué significan y ver imagenes de cada una .

- “Esta actividad me pareci6 buena, porque en las diapositivas dadbamos buenas explicaciones y asi entendiamos

mas sobre el tema”.
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- “Que ayudan a profundizar mejor el tema y a manejarlo mejor ”.
- “Porque es muy importante en la vida ir conociendo y teniendo saberes de diversos movimientos y culturas del

arte de la humanidad .

Mientras que 3 estudiantes consideraron medianamente significativa la elaboracion de la

presentacion digital:

“Se deberia llevar mas la prdctica que lo conceptual”.
“Mas accion y mas dibujo”.
(un estudiante no justifico)
La obra de arte como producto de aprendizaje
Especial atencion merece el analisis de la obra de arte como producto de aprendizaje para los
propdsitos de la presente sistematizacion. En este caso, y bajo la implementacion de la estrategia
didactica del ABP, representa el proyecto a desarrollar y en el cual se concentran los aprendizajes
obtenidos por el estudiante, tanto desde el saber conocer, al desarrollar un lenguaje expresivo
tomando como referentes los codigos estéticos y elementos conceptuales de los movimientos
estudiados, desde el saber hacer, poniendo en practica la competencia comunicativa y
experimentando con técnicas y materiales y desde el saber ser, aprendiendo a valorar formas de
expresion alternativas y adecuarlas en su quehacer creativo en funcion de sus necesidades, también
valorando las percepciones de otros compafieros y respetando la forma de expresion del otro.
Segun las orientaciones pedagdgicas dispuestas por el MEN (2010) para la educacion artistica
en la educacion basica, se define la obra como hecho estético, que [...] no solo permite establecer
el nivel de dominio de un estudiante acerca de un lenguaje artistico, sino también, facilita el
encuentro y dialogo de los espectadores alrededor de ella. La obra se refiere a la produccion
artistica del estudiante, es decir [...]Ja la concrecidon practica del saber artistico, donde el
conocimiento adquirido se hace presente en un hacer concreto. La produccion requiere imaginar,

proyectar y construir [...] requiere un ejercicio técnico para transformar la materia y concretar el
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producto imaginado. Los procedimientos técnicos preparan al estudiante para el ejercicio creativo
(MEN,2010) formalizado a través de su obra. A propdsito de la obra de arte, los lineamientos
curriculares para el area de educacion Artistica ofrecidos por el MEN (s.f.) destacan como [...]
entre los estudiosos del arte se acepta que el objeto de arte se presenta como un todo coherente,
en cierto modo autosuficiente, compuesto de una compacta armonia expresiva de cualidades
formales y de significados simbolicos transmitidos, como un artefacto producido por la aplicacion
de pericias que deben adquirirse y disciplinarse y es la obra de un individuo determinado cuyos
rasgos la impregnan en una mayor o menor medida. También se expresa que [...] el artista debe
formarse en el manejo de las diferentes técnicas y pericias, pero también somos conscientes de
que el dominio de las técnicas y de las maneras de proceder formalmente no bastan, es menester
la opcidn personal en su expresion mas original que incluye el talento, el conocimiento y la
vivencia del artista de aquello que siente que debe convertir en expresion de su obrar auténomo
y creativo.

Las anteriores concepciones sobre la obra de arte ponen de manifiesto algunos elementos
importantes a considerar a partir del producto de aprendizaje de la obra de arte en esta EA,
relacionados con la experimentacion técnica, el nivel de apropiacion de los lenguajes simbolicos
de los movimientos artisticos estudiados y elegidos por el estudiante para plasmar sus ideas y, muy
importante, el proceso de construccion de la obra que refiere especificamente el acto creativo del
estudiante como aspecto fundamental en esta investigacion. Dicho lo anterior se tienen algunos
hallazgos importantes a través de la encuesta realizada, algunos testimonios de la reunién de grupo
focal y varios registros fotograficos de las obras artisticas que permitiran, en primera instancia,
describir de forma general el proceso creativo de los estudiantes y, posteriormente, realizar el

analisis correspondiente con relacion al cuarto sub eje de sistematizacion.
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A propdsito de la obra de arte, en la reunién de grupo focal se realizd un diagndstico
retrospectivo acerca de las implicaciones que tuvo dicha experiencia y el nivel de valoracion dado
a dicho producto de aprendizaje. Al inicio del conversatorio se indago si recordaban de qué se
trataba la propuesta final, que consolido los aprendizajes de la EA, lo que, al unisono, varios
estudiantes respondieron: “profe, la pintura en el lienzo ”, 10 que puede mostrar un marcado interés
a favor de la produccion artistica como estrategia significativa de expresion individual. Al indagar
sobre su conservacion o no, se encontrd que la mayoria de los estudiantes alin conservan su obra
pictoricay, con ello, resulta importante conocer las motivaciones de este hecho, encontrando, entre
otras, estas apreciaciones:

e ;Por qué creen que recuerdan el proceso de creacion de la obra y adn la conservan?:
“Profe porque fue un trabajo de mucho emperio, aun la conservo y la tengo en mi pieza”.
“Profe yo la guardé porque cuando la estaba haciendo, pues, me parecié que a diferencia de otras
que uno realizaba en cartén paja, cartulina, me sentia asi la mera pintora, realizandola, entonces
me dije: para hacerla en este lienzo me tiene que quedar bien hecha, incluso elegi colores que me
combinaran con el cuarto, porque desde un inicio estaba pensando colgarlo en la pared”.
“Profe yo me acuerdo es por el proceso que tuvimos al hacer esa pintura, porque uno tenia que
elegir entre cual de los movimientos, pues, usar, ademas el tiempo invertido en la pintura fue
mucho y cuando uno tenia algo malo en la pintura uno le preguntaba a usted y usted ayudaba a
corregirlo, para mi el proceso fue largo y divertido a la vez, por eso lo recuerdo”.
“Yo incluso guardo todos mis trabajos y tengo todas mis pinturas, desde el grado 7, tengo incluso
el libro de 6° de artistica, yo los guardo como recuerdos”.
“Yo todavia la tengo, no porque me haya gustado tanto, porque no me quedo asi que super bonita,
toda profesional, pero la guardé por si de pronto quiero pintar otra cosa, lo pinto de blanco y lo
vuelvo a utilizar”.

“Profe a mi me gustaria volver a repetir ese trabajo, con ese material o con otros métodos”.
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Asimismo, en la encuesta realizada, se indagé a los estudiantes si aln conservaban su obra
pictorica y de las 18 respuestas 10 afirman conservarla y 8 afirman No conservarla. Este hecho
puede marcar una ruta de andlisis frente a la importancia de dicho producto de aprendizaje en la
implementacién de esta experiencia, detectando aquellas razones por las cuales el estudiante la
conserva y las razones que lo llevaron a no conservarla. Al respecto, se tienen los siguientes
hallazgos: de los 10 estudiantes que aun la conservan, 7 se sintieron motivados por el empefio
puesto en su obra, constituyendo esto un factor interesante de autoevaluacion; 3 estudiantes
incluyeron como motivo el grado de experimentacion con las técnicas, 4 estudiantes valoraron la
calidad del material para la conservacion de su obra, 7 afirmaron sentirse a gusto estéticamente
con el resultado de su obra, esto relacionado con el movimiento artistico elegido para su
realizacion, 4 estudiantes concibieron la creacion de la obra como reto personal alcanzado, lo que
motivé a conservarla y 4 expresaron motivacion a conservarla por el significado conceptual de lo
expresado en la obra.

Ahora bien, frente a la no conservacion de la obra, se encontr6 que de los 8 estudiantes que no
la conservan, 3 afirmaron no sentirse satisfechos y a gusto con su resultado, 3 expresaron que no
encontraron como conservarla y la obsequiaron a otra persona, 2 estudiantes manifestaron haberla
extraviado y no recordar su destino mientras que 1 estudiante manifestd que no la supo conservar
y se deterioro.

Frente a la recuperacion de los registros de dichas obras, se lograron recuperar algunas
fotografias que el docente disponia y otras enviadas por los estudiantes, con algunas de las cuales
es posible confrontar las apreciaciones de los estudiantes en la encuesta frente al proceso de

creacion, tal como se muestra a continuacion:

158



FENN

-
§

|
N

D TR 7R

Fotografia 13- Registro recuperado de obra pictorica #1 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Cubismo (influencia del fauvismo en cuanto al uso del color)

Materiales utilizados: El lienzo, vinilos, marcador, regla, pinceles, lapiz. El autor de esta obra

manifiesta no haber experimentado con otras técnicas sino acogerse a los materiales sugeridos por el
profesor.

Sobre el proceso: por testimonio del estudiante, esta obra corresponde a la reproduccién de una imagen
encontrada en internet modificandole solo unos cuantos detalles en la composicion, pero conservando
la misma imagen en esencia, fue producto de algunos bocetos previos a lapiz. Para los propositos

expresivos consider¢ afinidad por el gesto pictorico de pincelada larga y pincelada corta.

Afirma que la eleccion del movimiento del cubismo obedeci6 a gusto estético y le llamo la atencion las

formas de representar la naturaleza, ademas de sentirse influido por las percepciones de un compafiero.

Estado de conservacion: aun la conserva debido al gusto estético por el resultado final, la calidad de

los materiales implementados el empefio y la consideracion de un reto personal alcanzado.
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Fotografia 14 - Registro recuperado de obra pictdrica #2 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Cubismo

Materiales utilizados: Lienzo, vinilos, marcadores. El autor de esta obra manifiesta no haber

experimentado con otras técnicas sino acogerse a los materiales sugeridos por el profesor.

Sobre el proceso: la obra corresponde a la reproduccion de la obra de otro artista modificandole, mediante
inventiva, algunos elementos en la composicién de fondo de los personajes. Dentro del proceso de
elaboracion realiz6 algunos bocetos previos antes de formalizarla en el lienzo y la experimentacion técnica
con los vinilos fue realizada con ejercicios de pincelada larga, pincelada corta y dripping (pintura de

goteo).

Afirma que la eleccion del movimiento del cubismo obedecié a gusto estético, a la sencillez de su

adaptacion formal. Anecdoticamente refiere que se sintié como un “pintor profesional ”.

Estado de conservacion: ain la conserva ubicada en la habitacion, por el alto grado de empefio, el nivel

de experimentacion técnica y por el significado conceptual que le atribuye.
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Fotografia 15 - Registro recuperado de obra pictérica #3 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: el autor manifiesta no recordar el movimiento adaptado. (segln criterio
del docente y, mediante un andlisis de relaciones entre el manejo del gesto pictdrico y el tratamiento de los
efectos crométicos, asi como del género utilizado, se observa formalmente afinidad con el movimiento del

Impresionismo).

Materiales utilizados: Utiliz6 un bastidor, pinturas acrilicas, pinceles, una espuma y los dedos. El autor
de esta obra manifiesta haber considerado otras opciones en el soporte como la madera u otro tipo de tela

y haber experimentado con otras técnicas, encontrando mayor afinidad en las caracteristicas del acrilico.

Sobre el proceso: la obra corresponde a la reproduccion de la obra de otro artista modificandole, mediante
inventiva, algunos elementos en la composicion del paisaje. Dentro del proceso de elaboracién no realiz6
estudios o ejercicios previos y la experimentacion técnica con los vinilos fue realizada con ejercicios de

pincelada larga, pincelada corta.

Aungue el autor no recuerda conceptualmente el movimiento artistico adaptado firma que la eleccion

obedecié a gusto estético.

Estado de conservacion: aun la conserva debido al gusto estético por el resultado obtenido y el nivel de

empefio puesto en la creacién de la obra, experimentando con otras herramientas diferentes al pincel.
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Fotografia 16 - Registro recuperado de obra pictérica #4 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Impresionismo

Materiales utilizados: Lienzo, vinilos, pinceles y esponjas. El autor de esta obra manifiesta haber
experimentado con otras opciones en el soporte y con otras técnicas, pero consider6 utilizar las

mencionadas.

Sobre el proceso: la obra corresponde a una creacion original del autor, mediante inventiva, con algunos
referentes visuales del estilo de los artistas representativos del movimiento adaptado. Dentro del proceso
de elaboracion no realizé estudios o ejercicios previos y la experimentacion técnica con el gesto pictdrico

fue realizada con ejercicios de degradado, pincelada corta y efectos de volumen.

La eleccion del movimiento artistico obedecié a gusto estético y por las relaciones de afinidad en lo que

queria expresar en la obra.

Estado de conservacion: adn la conserva debido al gusto estético por el resultado obtenido, el nivel de
empefio puesto en la creacion de la obra y el significado conceptual atribuido, también significé un reto
personal alcanzado. El autor de esta obra expresa que: “me gustaria repetir este trabajo con el mismo

material, pero con otros métodos que se acerquen mas al resultado que queria’.
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Fotografia 17 - Registro recuperado de obra pictérica #5 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: el autor manifiesta no recordar el movimiento adaptado. (segln criterio
del docente y, mediante un analisis de relaciones entre el manejo de los elementos formales, se observa

algun grado de afinidad con el movimiento del suprematismo, aunque no es lo suficientemente explicito).

Materiales utilizados: Lienzo, lapiz, regla, pinceles, vinilos. El autor de esta obra manifiesta haber

considerado otras opciones en el soporte y otras técnicas.

Sobre el proceso: la obra corresponde a la reproduccion de una imagen de internet modificandole algunos
elementos en la composicion. Dentro del proceso de elaboracion no realizd estudios o ejercicios previos y

la experimentacion técnica con los vinilos fue realizada con ejercicios de pincelada larga.

Aungue el autor no recuerda conceptualmente el nombre del movimiento artistico adaptado firma que la

eleccion obedecio a la sencillez para la adaptacion de dicho lenguaje.

Estado de conservacion: el autor no la tiene en su propiedad y manifiesta que la extravio.
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Fotografia 18 - Registro recuperado de obra pictdrica #6 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Impresionismo

Materiales utilizados: “muchos pinceles, todos diferentes, compré un lienzo una tela para la elaboracion
muchas pinturas de todo tipo. Habia para tela especial, vinilo, madera y muchos colores, agua”. El autor

de esta obra manifiesta haber considerado otras opciones que el profesor le recomendo.

Sobre el proceso: la obra corresponde a la reproduccion de una imagen de otro artista modificandole
algunos elementos en la composicion del paisaje. Dentro del proceso de elaboracion el autor afirma haber
realizado estudios o ejercicios previos de pintura y manifiesta haber empleado en su gesto pictérico la

pincelada corta y pincelada larga.

El autor manifiesta que la eleccion del movimiento artistico obedecio a gusto estético y la afinidad personal
con el gesto pictorico desarrollado.

Estado de conservacion: adn la conserva debido al gusto estético por el resultado obtenido, el nivel de
empefio puesto en la creacion de la obra y el significado conceptual atribuido, también significé un reto

personal que, considera, alcanzé con éxito.
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Fotografia 19 - Registro recuperado de obra pictérica #7 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Dadaismo

Materiales utilizados: utilicé consultas de imagenes, pinturas. El autor de esta obra manifiesta haber

considerado otras opciones de material, pero defini6 los mas convenientes para lo que queria lograr.

Sobre el proceso: la obra corresponde a la reproduccion de una imagen de internet en procura de lograr
una copia fiel. Dentro del proceso de elaboracion el autor afirma haber realizado estudios o ejercicios
previos de dibujo y afirmé haber experimentado con el gesto pictérico de pincelada corta y pincelada

larga. También expresa haber recibido ayuda de los familiares para construir la obra artistica.

El autor manifiesta que la eleccidn del movimiento artistico obedecid a gusto estético y porgue le resulté

una imagen sencilla de representar.

Estado de conservacién: aun la conserva debido a la calidad de los materiales empleados, por el gusto

estético y por lo que le expresa la imagen.
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Fotografia 20 - Registro recuperado de obra pictdrica #8 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Surrealismo

Materiales utilizados: Vinilos, pinceles, lienzo. El autor de esta obra manifiesta haber considerado otras

opciones de material, pero defini6 los mas convenientes para lo que queria lograr en su obra.

Sobre el proceso: la pintura corresponde a la reproduccion de una obra de otro artista modificandole
algunos aspectos de la composicion como el color y algunas formas. Dentro del proceso de elaboracion el
autor afirma haber realizado estudios o ejercicios previos de pintura y manifesto haber experimentado con
el gesto pictorico de pincelada corta y pincelada larga y dice no recordar si utilizo otras técnicas de las

ya aprendidas.

El autor manifiesta que la eleccion del movimiento artistico obedecié a gusto estético y porque los

elementos conceptuales y formales del movimiento eran afines con lo que queria mostrar.

Estado de conservacion: ain la conserva debido a la calidad de los materiales empleado y por el gusto

estético en el resultado.
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Fotografia 21 - Registro recuperado de obra pictérica #9 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Surrealismo

Materiales utilizados: Pinceles, temperas, lienzo, imagen de obra original, 1apiz, borrador. El autor de
esta obra manifiesta haber considerado otras opciones de material, pero defini6 los mas convenientes para

lo que queria lograr en su obra.

Sobre el proceso: la pintura corresponde a la reproduccién de una obra de otro artista procurando un
acercamiento fiel a la original. Dentro del proceso de elaboracion el autor afirma haber realizado estudios
o ejercicios previos del dibujo y afirma haber experimentado con el gesto pictérico de pincelada corta y

pincelada larga.

El autor manifiesta que la eleccion del movimiento artistico obedecio a gusto estético y porque... “el
surrealismo me llamo la atencién y me sigue gustando puesto que es algo como muy apartado de lo racional

y es como de lo irreal ”.

Estado de conservacion: ain la conserva debido a la calidad de los materiales empleado, el significado

conceptual de lo representado y por el empefio puesto en su realizacion.
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Fotografia 22 - Registro recuperado de obra pictdrica #10 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: El autor no recuerda el movimiento artistico. Segun criterio del docente,
y por las relaciones entre los elementos formales y el manejo del gesto pictérico presenta cierto nivel de

afinidad con el movimiento del expresionismo.

Materiales utilizados: Vinilos, pinceles, lienzo. El autor de esta obra manifiesta no haber considerado

opciones alternativas para la eleccion el material, acogiéndose a lo sugerido por el profesor.

Sobre el proceso: la pintura corresponde a la reproduccion de una imagen de internet procurando un
acercamiento fiel a la original. Dentro del proceso de elaboracion el afirma haber experimentado con el

gesto pictorico del degradado y la veladura, ademas de pinceladas largas.

Aungue el autor no recuerda el nombre conceptual del movimiento adoptado, afirma que la eleccién del
movimiento artistico obedecié a gusto estético y porque le resulté més sencillo de adaptar segun sus
habilidades.

Estado de conservacion: aun la conserva debido al gusto estético por la imagen realizada.
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Fotografia 23 - Registro recuperado de obra pictérica #11 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Fauvismo

Materiales utilizados: lienzo, pincel, pintura acrilica, cepillo, algodén. El autor de esta obra manifiesta

que la eleccion de los materiales obedecio a lo sugerido por el profesor.

Sobre el proceso: la obra corresponde a una creacion original del autor, mediante inventiva, con algunos
referentes visuales del estilo de los artistas representativos del movimiento adaptado. Dentro del proceso
de elaboracion no realizé estudios o ejercicios previos y la experimentacion técnica con el gesto pictérico
fue realizada con ejercicios de degradado, pincelada corta, degradado y dripping (goteo de pintura).

La eleccion del movimiento artistico obedecioé a gusto estético y por afinidad en los elementos formales
con lo que queria expresar en su obra con la simplificacion de elementos y el uso estridente del color.

Estado de conservacion: ain la conserva debido al gusto estético por la imagen realizada, el significado

expresivo de los colores y el empefio puesto en su creacion.
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Fotografia 24 - Registro recuperado de obra pictdrica #12 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Cubismo

Materiales utilizados: Vinilos, lienzo, marcador, cinta. El autor expresa que la eleccién de los materiales

obedecid en pleno a lo sugerido por el profesor sin experimentacién con materiales alternativos.

Sobre el proceso: la obra corresponde a una creacion original del autor, mediante inventiva; el autor
afirma no usar imagenes de referencia especificos, pero si algunas caracteristicas formales del movimiento
adaptado observadas en algunas obras. Dentro del proceso de elaboracién realiz6 algunos estudios o
ejercicios previos de pintura y la experimentacion técnica con el gesto pictorico fue realizada con
pincelada corta y larga, utilizd la cinta pegante para aislar las partes en negro del espacio compositivo y

lograr una fragmentacion bien definida.

La eleccion del movimiento artistico obedecio a gusto estético por la fragmentacion de los elementos para

representar las cosas.

Estado de conservacion: aun la conserva por el gusto estético, por el alto grado de empefio, el nivel de

experimentacion técnica y por constituir para el autor un reto personal.
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Fotografia 25 - Registro recuperado de obra pictdrica #13 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: El autor no recuerda el movimiento artistico. Segun criterio del docente,
y por las relaciones entre los elementos formales y el manejo del gesto pictdrico presenta algin nivel de
afinidad con el movimiento del expresionismo, consecuencia del protagonismo dado al color y el gesto
pictorico.

Materiales utilizados: Lienzo, acrilicos y pinceles de diversos tamafios. Al inicio utilicé lapiz para dibujar
el disefio y guiarme en el proceso. El autor expresa que para la eleccion de los materiales realizd

experimentaciones y considero¢ diferentes alternativas.

Sobre el proceso: la obra corresponde a una réplica de una imagen extraida de internet modificandole
algunos aspectos en los elementos compositivos y en las tonalidades del color. Dentro del proceso de
elaboracién realiz6 algunos estudios o ejercicios previos para el dibujo y la experimentacion técnica con
el gesto pictoérico fue realizada con pincelada larga, el degradado y efectos de luz y sombra.

La eleccion del movimiento artistico obedecio a gusto estético y atencion a los detalles formales de dicho

lenguaje.

Estado de conservacion: aun la conserva por el gusto estético, por el alto grado de empefio y el nivel de
experimentacion técnica en busqueda de un lenguaje acorde a lo que queria mostrar.
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Fotografia 26 - Registro recuperado de obra pictdrica #14 — Fuente: estudiante de grado 9°

Movimiento artistico adaptado: Cubismo

Materiales utilizados: Lienzo, oleo y pinceles. El autor expresa que para la eleccion de los materiales

realizé experimentaciones y consider0 diferentes alternativas.

Sobre el proceso: la obra corresponde a una reproduccion de una imagen extraida de internet
modificandole algunos aspectos en los elementos compositivos. Dentro del proceso de elaboracion realiz6
algunos estudios o ejercicios previos para el dibujo y la experimentacion técnica con los 6leos. El gesto

pictdrico fue empleado por medio de pincelada larga y pinceladas cortas.

La eleccién del movimiento artistico obedecio a gusto estético y considerd este lenguaje como més sencillo

de adaptar a sus intereses y habilidades técnicas.

Estado de conservacién: ain la conserva por la calidad de los materiales, el gusto estético, el alto grado

de empefio y el nivel de experimentacion técnica con una técnica que no habia utilizado.
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Como complemento a la valoracién de este producto de aprendizaje en la implementacion de
la EA, se exponen, a continuacion, otros registros recuperados de obras artisticas, cuyos autores
fueron estudiantes que participaron en la implementacién de la EA pero no hicieron parte de la
encuesta de recuperacion de la préctica, no obstante, permiten vislumbrar aspectos importantes
para la fase de andlisis como la capacidad de adaptacion de un lenguaje expresivo, la destreza y
riqueza técnica y la capacidad expresiva de los elementos compositivos como el color, las formas,

la textura, el gesto pictérico.

Fotografia 27 - Registro recuperado de obra pictorica#15 - Fotografia 28 - Registro recuperado de obra pictérica #16
Fuente: estudiante de grado 9° — Fuente: estudiante de grado 9°

Fotografia 29 - Registro recuperado de obra pictérica #17 —  Fotografia 30 - Registro recuperado de obra pictorica #18
Fuente: estudiante de grado 9° — Fuente: estudiante de grado 9°
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Fotografia 31 - Registro recuperado de obra pictérica #19 — Fotografia 32 - Registro recuperado de obra pictdrica #20
Fuente: estudiante de grado 9° — Fuente: estudiante de grado 9°

Fotografia 34 - Registro recuperado de obra pictérica #22 —  Fotografia 35 - Registro recuperado de obra pictérica #23
Fuente: estudiante de grado 9° — Fuente: estudiante de grado 9°
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Fotografia 36 - Registro recuperado de obra pictérica #24 — Fotografia 37 - Registro recuperado de obra pictdrica #25
Fuente: estudiante de grado 9° — Fuente: estudiante de grado 9°

Cabe recordar que, en la implementacion de la EA, no se desarrollé el momento de exposicion,
socializacion y valoracion de las obras, por lo que éstas ultimas, carecen de ficha técnica y
prescinden de elementos como el titulo y referencias como las dimensiones, el estilo adaptado por
el autor y los demas aspectos de relevancia. Estas carencias detectadas tanto en el proceso de
elaboracién como de socializacion y valoracion de la obra seran analizadas posteriormente. De
esta manera, con la recuperacion y reconstruccion de la EA, tanto del disefio y planeacion como
del proceso de implementacion, se van consolidando bases importantes que marcaran puntos de
partida y la ruta de analisis en la siguiente fase del presente trabajo, con el objetivo de abordar el
problema y atender el eje y respectivos sub- ejes de sistematizacion por medio de un ejercicio

reflexivo-interpretativo.
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Fase 4. El anlisis, interpretacion y reflexion del relato producto de la recuperacion y

reconstruccioén de la préctica.

4.1. Analisis del relato

A continuacién, se presenta un esquema donde se extraen los principales aportes de los
diferentes autores sobre la teorizacion de la creatividad y el pensamiento creativo basados en el
estado del arte, que seran indispensables y conformaran la base del andlisis para la posterior

interpretacion y reflexion que intentara dar respuesta al objetivo de la sistematizacion.

llustracion 5- Elementos tedricos de la creatividad y el pensamiento creativo
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Expuesto lo anterior, se ilustra a continuacion los elementos del relato de reconstruccion del
proceso de planeacion y de implementacion que seran objeto del andlisis, habiendo identificado

previamente las categorias de analisis que hacen parte del eje y sub ejes de sistematizacion.

llustracién 6 - Analisis del relato de reconstruccion de la EA
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Fuente: Elaboracion propia
Se han definido, entonces, como categorias de analisis los elementos de interacciones,
desempefios y productos de aprendizaje de la EA bajo la estrategia didactica empleada por el
docente lo cual, permite emerger nuevas categorias de analisis de, con relacion a los sub ejes, que

pueden ser expresadas en forma de pregunta, a saber: 1) ;de qué forma las interacciones y
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desempefios de la EA estan relacionados o, mejor dicho, promueven el desarrollo de las aptitudes
que, segun Joy Paul Guilford, se encuentran presentes en el pensamiento creativo? (lo que, al
mismo tiempo, podria dejar al descubierto aquellas interacciones y desempefios que no lo hacen),
2) ¢en cudles casos, los productos de aprendizaje de los estudiantes en la EA (aqui la presentacion
digital y la obra pictérica), permiten identificar las fases del proceso creativo, explicado por
Graham Wallas? y, desde una perspectiva reflexiva, 3) ¢cudles actividades y momentos de la
planeacion que no se implementaron podrian promover el desarrollo de las aptitudes del

pensamiento creativo?

4.2. Interpretacion del relato reordenado en la fase de analisis
4.2.1. ¢De qué forma las interacciones y desempefios de la EA estan relacionados o, mejor
dicho, promueven el desarrollo de las 4 aptitudes que, expresa Joy Paul Guilford, se

encuentran presentes en el pensamiento creativo?

Segun se pudo determinar en el estado del arte sobre el pensamiento creativo, Guilford
distingue 4 aptitudes que llevan a pensar la creatividad como un campo que trasciende la
inteligencia e involucra otros procesos mentales, cada una de estas aptitudes, presentes e
interrelacionadas entre si en aquellos individuos expuestos al acto creativo. Hasta ese punto es
posible comenzar a realizar algunas conexiones entre las diferentes interacciones significativas y
desempefios relevantes que tuvieron lugar en la implementacion de la EA con el desarrollo de estas
aptitudes. De igual manera, es importante recordar y, basados en las posturas de los diferentes
autores mencionados en el estado del arte, la creatividad es inherente a cualquier individuo con la

capacidad de imaginar, transformar o producir algo, también puede ser desarrollada en diferentes
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niveles si se dan las condiciones favorables y puede plantearse bajo los supuestos de que la
capacidad creadora se presenta en grados distintos en todas las personas y que esta no se encuentra
ligada a la inteligencia; la creatividad puede estudiarse, entonces, desde los rasgos que se
distinguen en el pensamiento creador y que pueden explicar las variedades de conducta que este
produce. Otra caracteristica importante del pensamiento creativo es la divergencia, al respecto
Romo S. (1987:183) expresa que
[...] “lo mas caracteristico del funcionamiento mental de la persona creadora es la
divergencia, la produccion de diferentes alternativas de solucion a problemas, la libertad
de pensamiento que no se constrifie al ofrecimiento de una produccién Unica, sino que
presenta enfoques alternativos con soluciones diversas, pero estas caracteristicas no
excluyen la presencia de otras operaciones mentales no definibles como produccion
divergente mads cuya contribucion es necesaria a la creatividad”.

Y es bajo estas operaciones mentales (aptitudes) que se indagara, en primera instancia, las
interacciones y desempefios presentados en la implementacién de la EA y en qué medida estos
aportan o no a su desarrollo. También se tomaran como referencia una serie de actividades dentro
de las propuestas por Rodrigo M. Isabel et al. (2012), en su investigacion, que permitiran
correlacionar las actividades y conductas de los estudiantes para dilucidar su relacion con las
aptitudes de pensamiento creativo.

A continuacion, se presenta una descripcion de las caracteristicas de cada factor asociado al

pensamiento creativo con la descripcién de dichas actividades de referencia.
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lHustracion 7 - Aptitudes del pensamiento creativo (Guilford) y actividades de referencia

(AP’TITUDES DEL PENSAMIENTO CREATIVO]

FLUIDEZ

Capacidad de dar muchas respuestas en un
drea de informacidn determinada y en un tiempo
dado.(mayor posibilidad de tener ideas vélidas)

Producir multiples y alternativas respuestas y
soluciones a un problema determinado.

Cantidad de ideas generadas de forma rapida
sobre alguin tema o referente a un concepto.

(Es importante notar que esta aptitud refiere
mas a cantidad y no a calidad).

El contraste de esta aptitud es la respuesta Unica.

- Generar y asociar palabras libremente (en lugar
de palabras, pueden ser imagenes, voces, ruidos,
objetos segun su forma, animaciones...)

- Producir simbolos que representen objetos o
situaciones (inventar un cédigo, o dibujar objetos
de diferentes maneras)

- Escribir tantas ideas como sea posible sobre un
tema determinado.

- Presentar un cuadro, un dibujo o una narracién
con el objeto de adjudicarles un titulo.

- Enumerar todos los usos que se podrian dar a un
determinado objeto.

- Enumerar diferentes objetos que relinan
determinadas caracteristicas.

FLEXIBILIDAD

ORIGINALIDAD

ELABORACION

Capacidad de diversificar las respuestas ante una
situacion inestructurada.

Capacidad para cambiar el ser ante requisitos
impuestos por condiciones cambiantes de una
situacion.

Reestructuracién de los elementos de un
problema.

Permite el desplazamiento de una idea a otra o
de un contexto a otro, la modificacién o moldear
las ideas.

Producir transformaciones, modificar, replantear,
reorientar, reinterpretar situaciones o soluciones.

Opuesta a una condicidn de rigidez, explicada en
la perseveracion y persistencia a mantener una
conducta o motivacién como linea Unica de
aproximacion a una situacion o problema.

Capacidad de encontrar respuestas poco comunes,
inusuales ante una situacion. (bajo nivel de
ocurrencia).

Realizar conexiones poco perceptibles, asociaciones
remotas y evitar relaciones obvias entre las cosas.

Habilidad de aportar soluciones novedosas, unicas
que se apartan de esquemas establecidos o
convencionalismos.

Surge al poner en practica o conectar ideas
activadoras, integrar y relacionar elementos que
son distantes.

Reestructuracién, reelaboracion o reinvencién de
modelos ya asumidos o instaurados histéricamente.

Capacidad de desarrollar y perfeccionar de manera
compleja y detallada una idea o produccion original

Capacidad de cristalizar las ideas, referida a la
concrecion del producto creativo.

Habiidad de produccién coherente y detallada de
acciones o circunstancias que promuevan la
terminacién del proceso creativo.

Se fortalece con la disposicion a la mejora de las
ideas.

El elemento a contrastar esta aptitud es la falta de
accién y correccion.

- Reorganizar, sustituir, ampliar o disminuir
un objeto.
- Generar distintos puntos de vista ante una

- Construir frases diferentes a partir de unos
mismos datos.

- Enumerar usos distintos para un mismo objeto.
- Completar frases o figuras.

- Adivinar distintas consecuencias de un mismo
hecho.

- Observar y hallar defectos o las partes que
puedan faltar en una imagen.

- Relacionar de modo nuevo cosas aparentemente
sin conexién.

- Proporcionar a los alumnos varias imagenes
con un determinado orden para que construyan
una historia.

determinada imagen, un problema o una situacién.

- Pensar en cosas que no ocurren
- Pensar en las posibles consecuencias de una

determinada situacién irracional, imposible y absurda,

- Suponer cosas y simularlas a través de una
re ion, un dibujo o la exp global.
- A partir de unas informaciones incompletas, pedir

r por ejemplo, dibujos,
situaciones o cuentos.

- Aprovechar un incidente inesperado en el aula para
recabar respuestas inusuales.

- Desarrollar |a originalidad a través del humor
(chistes, anécdotas, historias humoristicas o relatos
divertidos de sus experiencias)

- Terminar historias con un final divertido.

- Elaboracién de planes.

- Disefio de los pasos para realizar un proyecto.
- Realizacién sobre papel o materialmente la
proyeccién de una idea.

- Complementar con detalles una situacién o un
cuento.

- Fabricacion de determinados objetos.

- Tlustracién de historias con dibujos que permitan
percatarse de los detalles, ya sea del relato, del
gréfico o de ambos.

- Dramatizacidn libre, contar chistes o hacer
escenas de humor.

Fuente: Elaboracién basada en Romo S. (1987) y Rodrigo M. et al. (2012)

En el caso de las interacciones encontramos dos sub- categorias, a saber: entre docente-
estudiante y entre estudiante-estudiante las cuales pueden arrojar variables diferentes para
considerar su incidencia o contribucion con las aptitudes del pensamiento creativo. Estas variables
pueden ir en funcion del concepto mismo de interaccion revisado en el proceso de reconstruccion
de la practica (numeral 3.2.1.1): rol de cada actor, tipo de actividades, clima de aula, motivacion
del estudiante, compromisos adquiridos de los actores producto de dicha interaccion. Se
reconocen, pues, aquellas interacciones mas significativas y se presentan de forma tabulada con la

apreciacion de cada una de sus variables segun el relato de reconstruccion de la EA implementada:
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Tabla 8- Interacciones significativas para el analisis docente-estudiantes

Interacciones docente-estudiante

medida, de las capacidades de

deberse a la postura activa que

N°  Rol de los actores Tipo de actividades Clima de aula Motivacion Compromisos

1 El docente es Docente: Presentacion verbal de Los recursos tecnolégicos Participaron verbalmente 5 de Esta interaccion
moderador, los la tematica a tratar y del utilizados captan la atenciéon de 34 estudiantes. Curiosidad por no arroja
estudiantes toman un rol  proyecto de la EA. Formular la mayoria de los estudiantes el desarrollo de una obra productos de
activo a partir de las preguntas. Escuchar y moderar (la creacién y proyeccion de artistica en un soporte aprendizaje.
preguntas y la participacion de los una pagina web con todas las novedoso para ellos (lienzo).
socializacion de saberes estudiantes. guias de las actividades, que Tampoco
previos. Estudiantes: responder lluvia de era algo inusual en el constituye

ideas a partir de preguntas de desarrollo del area. Los COMpromisos a

tipo reflexivo (de forma oral). estudiantes estan filados dentro posteriori, la
del aula. No se observan participacion es
factores externos que afecten la voluntaria.
concentracion y la interaccion.

2 El docente es Docente: comparte previamente El trabajo es colaborativo, se Algunos estudiantes se Estudiantes:
intermediador entre el un grupo de imagenes por una conforman equipos de 3, dispersan de la actividad ya Terminar la
objeto de conocimiento red social. Asigna un grupo de organizados voluntariamente. que no tenfan las imagenes actividad extra-
y el estudiante. El preguntas de analisis con Se autoriza trabajar en otros compartidas previamente o no aula. Implica
estudiante asume una relacién a una imagen de una espacios fuera del aula como tenfan un dispositivo mévil reunirse
postura activa de obra artistica asignada. Asesora los pasillos o el suelo del aula. para observarlas. Como presencialmente
participacion. los estudiantes ante dudas o Por la infraestructura de la quedaba poco tiempo de la ya que no se

dificultades en la interpretacion institucion, los pasillos se clase no hubo una conexién planifico la

de las preguntas. conectan con otros salones y el satisfactoria con la actividad. actividad para
Estudiante: conformar grupos de panorama puede ser Algunas preguntas resolverla

trabajo. Analizar la imagen de contraproducente para el nivel manifestaban confusién para colaborativamente
una obra pictdrica del de comunicacion y los estudiantes por su por otros medios.
vanguardismo frente a unas concentracién que exigen la redaccion.

preguntas orientadoras. Anotar actividad.

las respuestas en documento.

3 Rol pasivo del docente. Docente: proyectar video Hay factores no planeados que Un ndmero reducido de Registrar los
El estudiante de forma introductorio al tema del descompensan el ritmo de estudiantes obtienen apuntes de forma
pasiva escucha el relato. vanguardismo. Observar la trabajo de algunos estudiantes motivacion en esta actividad, manual en el
El rol activo en esta participacion (escucha) de los y generan distraccion. La aproximadamente el 50% del documento guia
interaccion lo ocupa el estudiantes. saturacion de la red de grupo mantuvo su atencion de del trabajo.
objeto digital preparado conectividad, el uso del forma satisfactoria y tomaron
por el docente. Estudiante: escuchar el relato del  dispositivo movil para apuntes.

video y observar las imagenes de  actividades ajenas son unos de

apoyo del relato. Tomar apuntes estos factores. Los equipos de El reflejo de la motivacion

de las ideas mas relevantes coémputo sin acceso a puede apoyarse en la encuesta

durante la proyeccion del video. conectividad también generan de recuperacion realizada en la
distraccion en algunos cual un 20% manifiesta
estudiantes. recordar esta interaccion.

4 El docente es moderador ~ Docente: asesoria escalonada por  La interaccién se desarrolla en Algunos equipos de trabajo no Terminar el
El estudiante ocupa un los diferentes grupos de trabajo la sala de informéatica, donde se  avanzaron satisfactoriamente trabajo
rol activo durante la ante el proceso investigativo. presentan diversos distractores en el proceso de investigacion. investigativo.
investigacion Control de disciplina. producto de las fallas de Elaborar
conceptual. conectividad, el uso de los La motivacion expresada en la presentacion o

Estudiante: trabajar dispositivos méviles de encuesta de recuperacion de la infografia digital
colaborativamente, investigar en algunos estudiantes para préctica frente a esta actividad,  con herramienta
sitios web informacion actividades ajenas a la clase. se asume que se concentr en TIC. Preparar
relacionada con el movimiento Solo algunos equipos de el trabajo extra- aula, en otras exposicion de la
artistico asignado, evaluar la cémputo contaban con condiciones y espacios, ya que  tematica.
informacion y recoger las conectividad. La distribucion los registros de avance en la
fuentes, asesorarse con el de sillas (entorno fisico) de la investigacion dentro del aula
docente. Elaborar presentacion sala concentraba niveles de no dan parte de un nivel
digital (texto, imagenes, video, ruido producto de las amplio de motivacion frente a
etc.) donde exponga la conversaciones simultaneas la investigacion conceptual.
informacién més relevante segin  que afectaron la concentracion.
los parametros de investigacion. La distribucion de los tiempos

no permiti6 que se avanzara

significativamente y quedd

pendiente el término de la

actividad.

5 Docente desempefia un Docente: facilitar las Actividad realizada dentro del En general, segin los Analizar los
rol pasivo, como condiciones del aula y reglas de aula, disposicion de las sillas hallazgos realizados en la movimientos
observador. participacion durante la filadas, el docente en la parte encuesta, mas de la mitad de artisticos
Estudiante activo, socializacion. trasera del aula se convierte en los estudiantes recuerdan estudiados en
adquiere rol de Controlar participacion y otro espectador. El nivel de significativamente el ejercicio cuanto a las
ensefiante. disciplina. concentracion de los expositivo, sobre todo en el caracteristicas

espectadores dependia en gran papel de expositor, esto puede formales y

conceptuales para
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Docente como guiador.
El estudiante toma
postura activa. El
elemento mediador
entre la interaccion es la
obra pictérica.

Docente evalla y
cuestiona.

Estudiante ocupa un rol
pasivo.

Estudiante: Como expositor:
utilizar las herramientas TIC,
apoyarse en la presentacion
digital. Exponer frente al grupo
la temética investigada. Como
espectador: escuchar con
atencion los aportes de cada
equipo y realizar comentarios o
preguntas pertinentes.

Docente: Asignar la distribucién
de los alumnos en el espacio
fisico, optando por otros
espacios extra- aula. Asesoria
escalonada por los lugares de
trabajo de cada estudiante.
Verificar responsabilidad con los
materiales.

Estudiantes: indagar sus propias
intenciones estéticas y
conceptuales. Experimentar con
los materiales elegidos.

Docente: observar y valorar la
obra pictérica del estudiante.

Estudiante: presentar la obra
pictérica. Debido al término del
calendario académico el
estudiante podia presentarla
personalmente al profesor en
caso de tener que asistir a la
institucién para otros
compromisos académicos. En
caso contrario enviar una
fotografia de la obra por un
medio virtual como el correo
electrénico.

expresion verbal de los
expositores, como el tono de la
voz, el volumen, la expresion
corporal, el nivel de
apropiacion del tema. El
contenido de las ayudas
visuales también juega un
papel importante en la
determinacion de esta
interaccion. Poca intervencion
del docente, solo para
determinar inconsistencias en
la informacién transmitida o
dar respuesta a cuestiones sin
resolver. segun los recuerdos
anecddticos, la entrevista
grupal y las valoraciones en
planilla, hubo algunos casos de
distraccion, un acto de
indisciplina entre dos
comparfieros durante las
exposiciones.

La actividad se desarrolla en
los pasillos contiguos al aula.
Al igual que se describe en la
interaccion #2 la
infraestructura de la institucion
al ser un espacio comunicado
con otras aulas y otros
estudiantes, puede favorecer la
distraccion de los estudiantes
para la ejecucién de la obra.
Los estudiantes que no
disponian de material afectaron
en ocasiones el trabajo de los
que si disponian, con hébitos
de conversa.

La actividad se realiz6 extra-
aula.

implica este rol, donde se
ponen en juego capacidades
discursivas, argumentativas y
de expresion corporal.
Algunos equipos no tenian
preparacion suficiente al
momento de realizar su
exposicion. Segun el relato de
recuperacion se rememora una
falla de comunicacion entre
docente-estudiante para la
ejecucion de las exposiciones.
Esta falta de preparacion en
algunos estudiantes puede, en
cierta medida, afectar la
conexion del estudiante con la
actividad y con ello, su
motivacion a participar. No
obstante, la interaccion se
desarrollé en dos sesiones por
lo que hubo oportunidad de ser
desarrollada por todos.
Algunas de las respuestas
retrospectivas sobre el
recuerdo de esta interaccion
aluden a un marcado
desinterés por los temas
estudiados.

Se establece una variable
motivacional entre aquellos
que logran obtener el material
para su obra y aquellos que no
disponen de él. Los que
disponen logran avanzar en la
produccién y confrontar
puntos de vista con el docente,
aunque en dicha sesion solo se
avanzé en el inicio de la obra,
es decir, la esquematizacion, la
composicién general y el
bosquejo. Varios estudiantes
encontraron dificultad para la
consecucion del material,
algunos por los costos del
soporte y los demas elementos
y en otros casos por falta de
compromiso con la actividad.
La ausencia de material y de
ideas previas para la
elaboracion de la obra
afectaron la motivacion de
estos durante la clase ya que,
segun los registros de la
planilla de valoracion
(marcados con X) casi la mitad
del grupo de estudiantes no
disponian del material,
principalmente el soporte.

Frente a la dificultad de
implementar un proceso de
retroalimentacion y valoracion
reflexiva de la obra pictdrica,
no hay un factor claro que
exprese la motivacion para el
desarrollo de esta interaccion,
maxime si la presentacion fue
realizada de forma asincrénica
descartando cualquier tipo de
ejercicio discursivo,
simplemente mostrar la
imagen de la obra concluida.

identificar
preferencias con
base al gusto 0 a
las posibilidades
expresivas de cada
lenguaje descrito.

Terminar la
produccion de la
obra pictérica.

Presentarla al
profesor en un
momento extra-
clase ya que no se
disponian de mas
sesiones de trabajo
por calendario
escolar.

La entrega de la
obra marca el final
de la
implementacion de
la EA. En este
caso, para el
estudiante no hay
compromisos
posteriores.

Fuente - Elaboracion propia
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Tabla 9- Interacciones significativas para el analisis estudiante-estudiante

Interacciones estudiante-estudiante

N° Rol de los actores Tipo de actividades Clima de aula Motivacion Compromisos
8 El docente escucha, solo Docente: Escucha y observa con La atencion se concentra en Se percibe que la curiosidad ~ De esta
indica los aspectos a atencion la participacion de los aquellos estudiantes que de los estudiantes puede interaccion no se
analizar en una imagen. estudiantes. toman la decisién de aumentar cuando un par obtiene un
Los estudiantes Estudiante: Toma un dibujo propio exponer su dibujo y realizar asume un rol de ensefiante. producto ni
participan activamente y y lo exhibe a sus compafieros el andlisis. No hay sucesos La cantidad de expositores compromiso a
a la vez escuchan de asociando y analizando los que alteren la comunicacion en esta interaccion es de 4 posteriori.
forma pasiva. elementos visuales como la forma, durante la interaccién. Los estudiantes de 34, un 11%.
la linea, el color, la textura, la estudiantes aln se La participacion es
composicion. Lo comenta de forma encuentran filados y dentro voluntaria.
verbal. Los espectadores plantean del aula.
inquietudes a los expositores.
9 El docente no participa Es una interaccion extra - No documentada por el Consolidar el

en esta interaccion. Es
una interaccion
emergente producto de la

Estudiantes: terminar el trabajo
iniciado en el aula. Reunirse
sincrénica y presencialmente.

aula.

docente durante su
ejecucion.

andlisis escrito de
las imagenes en el
documento guia de

dindmica presentada en la Al respecto no se tuvo la actividad
interaccion #2 docente- referencia de recuerdo
estudiante. significativo en la encuesta
El estudiante es de recuperacion de la
responsable directo de préctica, y segun la planilla
esta interaccion con sus de valoracion (casilla #1) un
pares. poco mas de la mitad dio
cumplimiento a la actividad.
* El caso de la interaccion #10 es similar a la interaccion #9
10*  Eldocente no participa Es una interaccion extra - No documentada por el Preparar

en esta interaccion. Es
una interaccion
emergente producto de la
dindmica presentada en la
interaccion #4 docente-
estudiante.

El estudiante es
responsable directo de
esta interaccion con sus
pares.

Estudiantes: explorar herramientas
tecnolégicas como Prezi y Canva,
terminar la presentacion digital con
la sintesis de la informacion
investigada incluyendo texto,
imagenes, video, etc.

Implica reunirse sincrénica
presencial o trabajar de forma
asincrénica virtual.

aula.

docente durante su
ejecucion.

Al respecto, de acuerdo a la
encuesta de recuperacion de
la préctica, algunos
estudiantes manifestaron
dificultad para la resolucion
de este trabajo en grupo por
fuera del aula, por motivo
del poco compromiso de
algunos. Mientras que en
nimero mayor apoyaron el
trabajo en equipo y
expresan sentirse motivados
porque pueden dividir
esfuerzos y compartir
opiniones.

exposicion frente
al grupo sobre el
movimiento
artistico asignado
y apoyandose en la
presentacion
digital.

Fuente - Elaboracion propia

A continuacion, se intentaran interpretar las caracteristicas de las interacciones observadas con
relacion a la categoria de analisis. En primer lugar, la interaccion #1 docente-estudiante promueve
la reflexividad por parte del estudiante con base a unas preguntas detonantes (ya resefiadas en la

reconstruccion del proceso de planeacién):

a.  ¢Qué procesos son necesarios para la creacion de una obra artistica?

b. ¢Cdmo reflejar visualmente una conceptualizacion o reflexion que he creado por escrito? ¢qué movimientos artisticos del arte
moderno pueden apoyarme en la creacion de una obra pictorica?
¢ Qué técnicas puedo explorar para llevar a cabo la creacion de una obra?

¢Puede el lenguaje pictorico ser una alternativa de comunicacion de mis pensamientos y emociones?
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e.  ¢Qué crees que es un codigo visual?
f.  ¢Cudles periodos 0 movimientos artisticos recuerdas?

g. ¢Recuerdas el nombre de algun artista en particular? ¢por qué lo recuerdas?

Estos interrogantes podrian promover el factor de la fluidez (aptitud presente en el pensamiento
creativo) en tanto que invitan a pensar al estudiante en una serie de ideas relacionadas con la
produccidn de una obra artistica, tal como el proceso de creacion, lo que lleva al alumno a pensar
el objeto artistico més alla de un hacer-obra y cuestiona otro tipo de procesos que circundan su
elaboracion (experimentacion, busqueda de referentes, reflexividad, intencion comunicativa, entre
otros). Podrian también algunos de estos cuestionamientos promover la flexibilidad al interrogar
por otras alternativas técnicas al estudiante y conducirlo a considerar propuestas de comunicacion
de ideas y emociones por medio del lenguaje pictorico. Indirectamente también podria relacionarse
la pregunta c. con un paso a la accion donde el estudiante es incitado a crear un escenario hipotético
de creacion de una obra e indagar el uso de diversos materiales. En sentido general la interaccion
#1 que se concentra en la activacion de conocimientos previos sobre la produccion de una obra
comienza a encaminar al estudiante al ideal de obtener un producto lo que termina de concretarse
con la declaracion del proyecto de la EA fortaleciendo, en buena medida, el factor de la
elaboracion.

La curiosidad de utilizar un material poco convencional sugerido por el docente para la
realizacion de una obra puede estar relacionada con el factor de la originalidad, ya que el estudiante
en ese momento descarta otras opciones convencionales ya trabajadas y se configura un momento
de expectativa. Respecto a la participacion de los estudiantes, la distribucion y la dinamica de
conversatorio en esta interaccion podria pensarse de una manera que incentive mas actividad para
todos los estudiantes, ya que en este tipo de interacciones suelen participar los estudiantes mas

abiertos y que se sientan mas comodos con la oralidad. Pueden concebirse procesos mas dinamicos
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para que los estudiantes participen y aporten mas ideas, asi, a mayor nimero de apreciaciones y
participaciones més se apoyara el factor de la fluidez y, a su vez, forzard al estudiante a valorar
otros contextos. Frente a la interaccion #2 docente-estudiante, consistente en la actividad de
reconocimiento de algunos lenguajes del vanguardismo a través de la observacion de una obra

artistica, se tuvieron como base, estos parametros de analisis anteriormente resefiados:

a.  ¢Cudles crees que fueron los antecedentes histéricos, seguin tus conocimientos adquiridos hasta el momento en historia del arte, de la
obra que observas?

b.  ¢Laobra que observas presenta elementos claramente figurativos o qué tipo de representaciones observas? Argumenta.

c.  ¢Qué relacion encuentras entre el titulo de la obra con su contenido?

d.  ¢Cdmo jerarquizarias en la obra los siguientes elementos visuales? (es decir, el grado de importancia que le dio el autor en su obra) -
Punto -Linea -Forma -Color - Textura - Perspectiva - Proporcion - Luzysombra

e.  Realiza un anélisis de la estructura y composicion de la obra y describe, segtn lo aprendido en la unidad anterior sobre composicién
artistica, como esta organizado cada espacio de la obra. (disposicion de los elementos, leyes compositivas, peso visual, equilibrio)

f.  Segun lo observado hasta el momento, ;cuéles crees que fueron los aspectos que inspiraron al pintor en la elaboracién de su obra?

g.  ¢Cdmo te imaginas el espacio donde el artista elabor6 su obra? En un taller, en una habitacion, al aire libre, etc.

h.  ¢Qué tipo de herramientas pudo haber utilizado el artista para crear su obra?

i.  ¢Para qué tipo de pablico crees que va dirigida la obra?

j. ¢Qué crees que quiso expresar el artista con la creacion de esta obra?

Desglosando un poco estos interrogantes, la mayoria apuntan a una flexibilidad de pensamiento
ya gue el estudiante esta llamado a reorganizar el sentido de una obra, a generar interpretaciones
que pueden sustituir los propositos reales del artista (dado que aun no se ha profundizado su
estudio), a fundar puntos de vista acerca del significado de ciertos elementos visuales y ciertas
relaciones de significado. Preguntas como la a, f, g, h invitan a imaginar un escenario hipotético
donde el artista da lugar al acto creativo y esto puede favorecer la acumulacion de teorias, en
concordancia con la fluidez y la originalidad al pedir respuestas que ejercitan la imaginacion, la
suposicion y simulacion de situaciones. Los interrogantes ¢, j demandan una opinién y una
interpretacion personal que puede llevar al estudiante a concebir la obra artistica como resultado
de una expresion individual de quien la crea.

La jerarquizacion de elementos formales en la pregunta d. desarrolla la capacidad asociativa
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enriqueciendo la fluidez de ideas hipotesis acerca del manejo de los elementos compositivos.
Como puede observarse esta interaccion puede favorecer con méas intensidad los factores de la
fluidez y la flexibilidad y dotan al estudiante de habilidades de observacion, interpretacion y
argumentacion que lo preparan para la profundizacion conceptual y la valoracion de los diversos
lenguajes de expresion a ser estudiados. El reto de esta interaccion para el docente esta en lograr
que sea perdurable y significativa en cuanto a la metodologia utilizada ya que, para algunos
estudiantes, segun la encuesta, no fue del todo significativa por el tiempo de ejecucion y las
condiciones del entorno. Algunas preguntas parecian no estar muy claras para los estudiantes, por
lo que seria conveniente una ejemplificacion de aquellas preguntas que generan mayor confusion,
por parte del docente, es decir, que el docente realice su propio anélisis con una imagen.

Para la interaccion #3 docente-estudiante, se producen algunas situaciones que podrian
desfavorecer la conexion con las aptitudes del pensamiento creativo. En primer lugar, fue una
interaccion planeada para un momento extra-aula, para ello el docente prepard una presentacion
interactiva en video con el fin de introducir los temas a tratar y que los estudiantes lo observaran
auténomamente con altos niveles de concentracion y en un espacio mas personal, lo que no fue asi
en la implementacion ya que se intenté hacer directamente en el aula de informética donde los
estudiantes perdieron concentracion, ademas si el docente estaba presente, pudo haber ideado otras
dinamicas para la presentacion del tema donde se promoviera mas la participacion del estudiante,
que terminaron desempefiando un papel pasivo de escucha. Tal vez el ejercicio de tomar apuntes
manuales podria relacionarse con el factor de la fluidez ya que esto exige al estudiante organizar
ideas rapidamente para expresarlas por escrito.

La baja valoracion de esta actividad (segin puede apreciarse en la casilla #1 de valoraciones de

la planilla en el bloque de vanguardismo artistico — la cual se anexa al final del trabajo) refleja la
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necesidad de diversificar las dinamicas de presentacion del tema, tal vez el uso de una herramienta
TIC para consolidar los apuntes, realizar un mapa mental, generar una lluvia de ideas acerca de lo
entendido, en aras de promover las aptitudes del pensamiento creativo. La linea cronoldgica de la
historia del arte, explicada a través del video con abundante imagen, podria no llegar a constituir
un detonante de las aptitudes de pensamiento creativo en tanto que el estudiante debe, al
observarlo, traspasar la informacion clasificada entre lo que escucha y lo que observa
predominando en este caso un ejercicio de percepcién visual y auditiva mas que el uso de otras
capacidades mentales. Frente a las dificultades en esta interaccion, emerge la necesidad de darle
un uso significativo a las TIC, el cual debe ser planeado segun las necesidades del contexto, previa
comprobacion de los medios disponibles y las condiciones de los recursos. Ahora bien, la
exploracién del concepto de vanguardismo que se expone puede relacionarse directamente con el
factor de la originalidad, toda vez que el estudiante comprende que nuevos lenguajes de expresion
pueden emerger de un ejercicio reflexivo, critico y retador a las ideas tradicionales por parte de
quien decide crear.

En la interaccion #4 docente-estudiante se promueve de nuevo el rol activo del estudiante. Esta
interaccion corresponde a un proceso fundamental en el aprendizaje como es la investigacion. Para
Vital C. (s.f.) la investigacion [...] favorece a que los alumnos aprenden a exigirse a si mismos,
para tener la claridad de sus conocimientos, los ensefia a ser organizados en los pensamientos e
ideas sobre un determinado tema. La investigacién (continGa Vital) les ayuda a conocer sus propias
aptitudes para encontrar y seleccionar la informacion y les permite detectar sus propios fallos,
deficiencias y puntos débiles y para esto es de suma importancia que el profesor facilite a los
alumnos el acceso a técnicas de investigacion. Como actividad que realizan los alumnos, consiste

(la investigacion) en que el estudiante recoja datos y reflexione sobre ellos (Pasek y Matos, 2008).
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Segun Torres (1999), la investigacion estimula en los alumnos la curiosidad, la necesidad de saber,
de preguntar, de explorar, de comprobar, de experimentar, de perfeccionar, de aprender por deseos,
no por miedo ni por obligacion”.

A través de la investigacion, es necesario que la funcion del educador ayude a desarrollar el
pensamiento creativo y critico de los alumnos para su mejor desenvolvimiento (Pasek y Matos,
2008). Por su parte, Nérici (1990) plantea la necesidad de ensefiar investigando para que el alumno
no reciba los conocimientos ya elaborados, sino que, en la medida de lo posible, los construya por
si mismo [...] la investigacion en el aula, es un auxiliar valioso para el desarrollo de la
personalidad, pues al colocar al estudiante en contacto con nuevas situaciones, aumenta su
capacidad de accion y comprension, evitando un alumno pasivo y memoristico. Desde estas
perspectivas, el ejercicio investigativo puede favorecer en el estudiante el factor de la fluidez al
obtener de diversas fuentes la informacion sobre un tema en particular para interpretarla y emerger
sus propios conceptos, ahora bien, podria afianzarse la fluidez si los pardmetros de investigacion
del tema invitan al estudiante a tomar postura frente a los conocimientos o la informacion obtenida.
Al respecto, se sefialan a continuacién los parametros de investigacion que generaron la interaccion
en este caso:

-Investigacion de los conceptos basicos (del movimiento artistico asignado).
-Ubicacidn cronolégica

-Contexto historico

-Propositos expresivos

-Elementos visuales predominantes

-Rupturas conceptuales frente al desarrollo artistico

-Artistas representativos y obras maestras.

-Iméagenes de obras artisticas de dicho movimiento.

Como se puede observar, los aspectos a investigar no ofrecen explicitamente al estudiante tomar

postura frente a lo investigado, por lo que el estudiante podria tomarlo mas como un ejercicio de
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revision de fuentes para obtener una informacion ya establecida, acerca de lo cual se reflexionara
posteriormente con miras al planteamiento de propuestas transformadoras que generen
interacciones mas significativas.

Ahora bien, el trabajo investigativo requiere niveles de concentracion, participacion activa que,
en el contexto de esta interaccion, no se promovieron en el entorno, lo cual implica tomar dichas
experiencias como situaciones emergentes que podrian condicionar positivamente una posterior
planeacion de las EA. Con respecto a las actuaciones del docente en esta interaccién, y producto
de las condiciones del entorno del aula, hubo preocupaciones ajenas al desarrollo exitoso de la
actividad investigativa del estudiante, como estar pendiente de la disciplina y de la ejecucién de
otras actividades ajenas a lo esperado. Esto evit6 que el docente hiciera un ejercicio significativo
de retroalimentacidn sobre el proceso de consulta de los estudiantes. La retroalimentacion, como
intercambio de ideas, puede favorecer el factor de la fluidez y la flexibilidad en la intencion de
consolidar y construir un aprendizaje. También se percibié una falencia con respecto a la
competencia informacional del estudiante, ya que no se utilizaron herramientas de recoleccion de
fuentes de informacién y no se enfatiz6 la necesidad de acreditar la procedencia de dicha
informacion y citar las referencias. El ejercicio informacional de clasificacion y citacion de fuentes
podria estar vinculado con el factor de la flexibilidad al aceptar como ajenas una serie de conceptos
que luego incitaria al estudiante a redireccionar y reestructurar los elementos investigados. Esta
falencia puede constatarse al observar las presentaciones digitales elaboradas por los estudiantes,
compartidas anteriormente en el numeral 3.2.3. sobre los productos de aprendizaje.

Para la interaccion #5 entre docente-estudiantes, el estudiante desempefia el rol de expositor y
a la vez de espectador, el docente relega su rol dominante y se convierte en espectador. Como se

indico anteriormente, el ejercicio expositivo del estudiante pone en juego capacidades discursivas,
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argumentativas y de expresion corporal, esto puede favorecer el factor de la fluidez al emerger
ideas y argumentos que sustenten lo expuesto. De igual manera, la participacion activa del publico
con aportes y preguntas al expositor (como se dispuso en el desarrollo de esta interaccién) puede
desencadenar un aporte a la flexibilidad ya que tanto el expositor como el espectador confrontan
apreciaciones y puntos de vista que diversifican su postura frente a un concepto o idea emitida. Se
percibe en esta interaccion una necesidad de diversificar la metodologia para fortalecer las otras
aptitudes del pensamiento creativo como la originalidad y la elaboracion. Por una parte, tal como
se desarroll6 la interaccion podria suponerse mas un ejercicio descriptivo donde un estudiante
describe un concepto y lo transmite tal como lo consulté (dependiendo de las habilidades del
expositor sera un ejercicio memoristico o con cierto nivel interpretativo) pero, de todas formas,
distanciado de un proceso que fortalezca la originalidad. Esto hace reiterada la necesidad de incluir
en los pardmetros de exposicion, componentes reflexivos y que inviten al estudiante a tomar
posturas personales sobre lo expuesto, por ejemplo, no basta con que el estudiante ensefie los
propositos expresivos de un movimiento artistico, también puede promoverse una reflexion
personal sobre si dichos propésitos son significativos en la busqueda de lenguajes artisticos
innovadores.

A este respecto, las caracteristicas de una exposicion pueden dinamizarse y promover con mas
claridad las aptitudes del pensamiento creativo, por ejemplo, no solamente emplear una ayuda
visual con TIC para transmitir los conceptos (que fue lo que se hizo), sino proponer otro tipo de
actividades que evalten la comprension del tema en el espectador por medio de preguntas, de
dinamicas, de juegos didacticos, de ejercicios de creacion con materiales, de uso de las TIC para
generar una actividad interactiva con el publico, lo cual podra ser abordado posteriormente dentro

de las posibilidades de transformacion de la EA; este tipo de actividades fortalecerian la
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flexibilidad al incitar al estudiante a diversificar los medios de transmisidn de los conceptos mas
que un ejercicio solo de oralidad; también la originalidad encontrando maneras poco usuales de
interactuar con sus comparieros y aumentar la motivacién, esto a su vez podria disminuir las
posibilidades de indisciplina en el aula. Por ultimo, el hecho de planear actividades diversas para
apoyar la exposicion implicaria un avance en el factor de la elaboracién, al mejorar la préctica
expositiva y llevar a la practica las actividades.

En la interaccién # 6 docente-estudiante se promueve, sin muchas dudas, el factor de la
elaboracion en el estudiante. Esta afirmacion se basa en que todos los esfuerzos de comunicacién
entre los dos actores estan concentrados en la produccion de la obra, lo que implica formalizar y
exteriorizar las ideas y los planteamientos conceptuales y compositivos. Como ya hemos revisado,
el pensamiento creativo implica un paso a la accion; la fluidez de ideas, la flexibilidad promovida
con la diversidad de andlisis y referentes observados y, por supuesto, la originalidad de las ideas
son factores que deben concretarse y desarrollarse a través de la elaboracion.

La construccion de la obra pictorica es un paso a la accion donde el estudiante comienza a
cristalizar lo que en ese momento forma parte del ideal imaginario, alli comienza a formalizar sus
representaciones, a exteriorizar sus emociones y comienza a emerger un discurso mediante un
lenguaje visual y, de esta manera, manifestar sus reflexiones y analisis previos; la obra se convierte,
pues, en un vehiculo de elaboracidn en la consideracion de las aptitudes del pensamiento creativo.
Pero en este caso, no compete hablar de la obra como producto de aprendizaje sino como
promotora de la interaccion entre el docente y el estudiante. Por una parte, una de las acciones del

docente fue promover las bases de la elaboracion de la obra pictorica de forma verbal:

- Realiza estudios previos a su composicidn final (minimo 3)
- Analiza la composicion de su obra (simétrica, asimétrica, equilibrio, peso visual)
- Jerarquiza los elementos visuales que conformaran su obra de acuerdo al estilo vanguardista elegido (linea, plano, color,

forma, textura, etc.)
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- Observa las imagenes de referente para una mejor apropiacion del estilo.

- En el soporte definitivo realiza primero un esquema o boceto previo para indicar las zonas a trabajar en cada momento.
(utilice técnicas de encaje o calcado en caso de tener imagenes de muestra)

-El ejercicio pictérico, hazlo desde el plano mas lejano hasta el mas cercano, es decir, comienza por el fondo y luego
ubica progresivamente los demés planos.

- Prepara todo lo necesario para emplear la técnica elegida (donde mezclaras colores, donde ubicaras los elementos de
limpieza)

A propdsito de esta accion, valdria la pena considerar (a futuro) cémo el docente podria
ejemplificar cada fase del proceso con la produccién de una obra de un referente reconocido del
arte y utilizando con ayudas visuales. Lo anterior fortaleceria el factor de la elaboracion al dotar
de bases préacticas al estudiante en la ejecucion de su obra. Cobra igual importancia, en esta
interaccion, el trabajo colaborativo que el estudiante realiza con otros compafieros y con el docente,
lo cual se pudo propiciar con el cambio de espacios para la interaccién, en lugar de trabajar en un
recinto cerrado como el aula, se dispusieron los pasillos contiguos al aula (como se sefiala en la
reconstruccion de la implementacion). Aqui se rescata la importancia de la opinion del otro en el
desarrollo de la actividad creativa, generando vinculos emocionales con quien observa y comenta
el trabajo propio, el intercambio de opiniones que pueden afectar de manera positiva 0 negativa
las decisiones tomadas durante la produccién del objeto artistico, hecho que puede fortalecer el
factor de la flexibilidad al sumar opiniones concretas sobre un hecho estético y sujeto a
transformaciones y, por supuesto, la originalidad al ofrecer alternativas diversas que impulsen la
estructuracién y aparicion de conexiones nuevas que no hubieran sido posibles sin la participacion
de un tercero.

Es bajo esta perspectiva, que esta interaccién carecio de efectividad en la implementacion de la
EA, ya que no pudo desarrollarse a plenitud en el tiempo que se tenia planeado y tampoco se
presentd el espacio para realizar ejercicios de retroalimentacién entre pares y con el docente
mismo. Hay que recordar que solo se tuvo una sesién de trabajo donde la mayoria de estudiantes

apenas alcanzaron a iniciar su proceso de formalizacién de la obra y el resto del proceso fue de
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manera autébnoma en sus hogares. También el hecho de que un poco menos de la mitad de los
estudiantes no tuvieran el material de trabajo produce otro tipo de interacciones desfavorables al
proceso creativo, donde el docente debe necesariamente planificar otras actividades que sumen al
trabajo creativo.

Bajo este contexto surge una necesidad de planificar estrategias que potencien la interaccién
del estudiante con un tercero en su proceso creativo, sea en el aula o extra- aula, en caso de no
poder efectuarse, y es en este punto que pueden considerarse ejercicios de inclusion de la familia
en el proceso creativo del estudiante, ejercicios o actividades planteadas por el docente (lo que en
esta implementacion no se llevo a cabo) que fortalezcan la participacion de otras personas
aportando diferentes puntos de vista sobre lo observado en la obra, lo cual se ampliara
posteriormente dentro de las posibilidades de transformacién de la préctica. Por Gltimo, vale la
pena pensar como las actuaciones del docente durante esta interaccion, pueden fortalecer los
factores del pensamiento creativo y aumentar la motivacion del estudiante, lo cual aplica
indirectamente a cada una de las aptitudes. La motivacion del estudiante aumentara si se presentan
las condiciones favorables para el acto creativo, desde la eleccién del espacio hasta la distribucion
de los estudiantes y el papel que desempefie el docente.

En el caso de esta EA hay factores como el ruido, la distraccion con otros compafieros y la
brecha planeacion-implementacion que pudieron dificultar el éxito del proceso de creacion durante
la sesion realizada en el aula. Los indices de motivacion hallados en la encuesta de recuperacion
de la EA, donde la mayoria de estudiantes recuerdan significativamente y en gran nimero aun
conservan su obra, podrian deberse, entonces, al proceso e interacciones llevadas a cabo y de forma
autonoma por el estudiante fuera del aula y que, aunque no quedaron documentadas, arrojan un

precedente importante al docente para planificar actividades o ejercicios que permitan dar parte y
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tener evidencia del proceso creativo que se construye extra- aula en futuras EA.

Ahora bien, en la interaccion #7 docente-estudiante se presentd una de las grandes brechas entre
lo planeado y lo implementado. Alli el docente, en cualquiera de los casos, fue el encargado de
valorar la obra para su posterior calificacion, no obstante, la brecha se produce en la imposibilidad
de realizar el ejercicio de retroalimentacion intermedia del proceso de la obra y en la valoracion
final y exposicién de las obras que, como ya se explicé anteriormente, no se llevaron a cabo por el
fin del calendario escolar. Las interacciones en este caso fueron producto de encuentros casuales
entre el estudiante y el docente para presentar su obra sin la posibilidad de entablar una
conversacién o intercambio de opiniones constructivas y en otros casos, la interaccion fue casi
nula reduciendo la presentacion de la obra al envio de una fotografia por medio del correo
electrénico para su valoracion. A propdésito de lo anterior, resulta imperante en el proceso de
planeacion de una EA, no dar por sentado lo que va a pasar Yy, en su lugar, manejar alternativas y
variables de lo que puede o no pasar durante la implementacién; en el caso de esta EA, tener
planificadas, por parte del docente, formas de presentacion del producto artistico usando las TIC
para sustentar su trabajo en forma de video, en forma de audio, etc.

De forma generalizada, y de acuerdo a los relatos observados de los estudiantes frente a la
interaccion con el docente (observables en el proceso de reconstruccion de la EA), se hallaron
percepciones positivas del acompafiamiento del docente a lo largo de la implementacién de la EA,
como puede verse en el numeral 3.2.1.1. Estas apreciaciones aluden, en su mayoria, al
acompafiamiento del docente y a la resolucion de dudas e inquietudes surgidas en el proceso de
aprendizaje. No obstante, y aunque estas apreciaciones tienen una connotacion positiva, se puede
observar que la actuacion del docente quedo condicionada a la iniciativa del estudiante cuando

pregunta, cuando “pide” asesoria, cuando presenta una confusion o dificultad y la manifiesta, no
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siendo del todo asi, para aquellos estudiantes méas pasivos y mas autosuficientes, lo que invita al
docente a ser mas proactivo en su accionar para fortalecer, ain mas, la motivacion y la disposicion
para el aprendizaje de todos los estudiantes, sin excepcion.

Referente a las interacciones entre estudiante-estudiante, se encuentra en la interaccion #8 una
favorabilidad frente al factor de la fluidez cuando el estudiante decide participar activamente
exponiendo uno de sus trabajos anteriores y relacionar con éste los saberes previos. Aqui se
desarrolla la competencia de la apreciacion estética con la que, segin se explicé en el numeral
3.1.1,, se pone en practica, entre otros, un proceso de interpretacion formal bajo el analisis de los
elementos visuales y la composicion de la obra, esto favorece la generacién de ideas en un corto
momento. Recordando el planteamiento de Corral (2011), a través de los ejercicios de
socializacion entre estudiantes, el docente relega su papel protagbnico y evita inculcar
conocimientos, permitiendo despertar el pensamiento del estudiante y que éste haga sus propios
descubrimientos y los comparta con sus pares para obtener reacciones de los comparieros sobre
sus apreciaciones a manera de opiniones y criticas, lo que favorece en este caso la flexibilidad.

Efectivamente esto se cumplié en dicha interaccién, aunque no en la magnitud esperada ya que
solo se obtuvo una participacion activa de 4 estudiantes del grupo de 34. Valdria la pena, asi, idear
otro tipo de estrategias o de acciones de parte del docente, que posibiliten una mayor participacion
en una socializacion entre pares. La interaccion #9 entre estudiantes es un ejemplo de lo que se
puede considerar una interaccion emergente, ya que parte de una actividad que inicialmente estaba
programada para ejecutarse dentro del aula bajo unas condiciones dadas y un accionar
preestablecido de los actores, sin embargo, no se pudo llevar a cabo de manera completa y se
traslado al hogar. Vuelve a ser imperante la concepcion de estrategias que posibiliten el monitoreo

del proceso extra- aula por parte del docente y garantice un efectivo trabajo colaborativo, lo cual
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en este caso, no se pudo comprobar, ya sea por el uso de TIC con una herramienta de trabajo
colaborativo.

Vale la pena recordar que la actividad en cuestion era el anélisis de una obra del vanguardismo
que también arrojo la interaccion #2 entre docente-estudiante mientras se desarroll6 en el aula.
Por su parte, la interaccion #10 entre estudiantes, la cual también se desarrollé extra- aula dificulta
la valoracion de las aptitudes del pensamiento creativo, en tanto no se tienen registros
documentados del proceso de trabajo en equipo que realizaron los estudiantes para la investigacion
y la creacion de la presentacion digital y, en su lugar, solo se tiene registro del producto. Ahora
bien, la existencia de dicho producto TIC marca una relacion con el factor de elaboracion. Se
asume (hipotéticamente) que dicha presentacion digital fue elaborada como resultado de un
proceso de consulta, indagacion, seleccion y sintesis de informacion, no obstante, en algunos casos
se observa transferencia directa de informacion de la red. Es relevante también que, dentro de los
parametros de investigacion, carecian de aspectos que invitaran al estudiante a tomar postura sobre
los conocimientos investigados y, en su lugar, se centrd la investigacion en elementos de caracter
descriptivo. Se vislumbra, pues, la necesidad de anticipar en la planificacién de futuras EA, una
adecuada capacitacion al estudiante en el manejo de la informacion. El adecuado manejo de la
informacion, la seleccion, la sintesis, la redaccion de contenidos propios y citacién y referencia de
fuentes, puede favorecer las aptitudes de flexibilidad y originalidad potenciadas por un uso
adecuado de las TIC.

Por todo lo anterior, se puede dilucidar la importancia que juega el papel del docente dentro de
las interacciones entre estudiantes, estas deben ser completamente anticipadas por el docente para
facilitar su desarrollo en pro del cumplimiento de los objetivos de aprendizaje, siempre teniendo

un plan “B” dentro de las dinamicas o actividades que generen interacciones no planeadas entre
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estudiantes. Por ejemplo, para el caso de esta EA se pudo tener una alternativa frente a la
posibilidad de que la investigacion y disefio de la presentacion digital no pudiera terminarse en
clase como hacer efectivo el uso de una herramienta de recoleccion de informacion donde el
docente pueda tener acceso al proceso investigativo de los estudiantes.

En cuanto a los desempefios de los estudiantes, estos podrian considerarse como promotores de
las aptitudes del pensamiento creativo de acuerdo al momento de la EA en que se llevan a cabo, al
contexto en el que fueron o no alcanzados y la evaluacion realizada por el docente y se puede
propiciar su interpretacion basado en las interacciones anteriormente descritas. Frente a los saberes
que forman parte del saber-conocer, tenemos como base las participaciones de los estudiantes en
las interacciones 1 a la 5 entre docente-estudiante.

En la interaccion #1 se distinguen varios desempefios, el de aquellos estudiantes que participan
activamente de forma oral en la lluvia de ideas sobre conocimientos previos y participan
esporadicamente pidiendo la palabra, aquellos que participan en calidad de expositores al ensefiar
una de sus obras y relacionar los fundamentos compositivos y elementos formales como saberes
previos, estan aquellos estudiante que de forma pasiva no participan oralmente y aquellos que se
notan distraidos en otro tipo de acciones o actividades. Para los 2 primeros casos, hay un registro
de comprobacién en los instrumentos de recuperacién de la EA, para la distincion de los otros 2
casos donde no hay participacion activa se dificulta tener una certeza en aras de obtener un dato
estadistico que registre cuantos estudiantes tenian una actitud de escucha y cuales una actitud
desinteresada, lo que solo es posible concebirse de manera general y con base en los desempefios
numericos generales de las actividades valoradas en la planilla.

En los casos de participacion activa el estudiante se ve inducido a generar ideas sobre un

problema o tema en un momento determinado lo que en ese momento implica un desarrollo del
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factor de la fluidez. El hecho, por ejemplo, de analizar y expresar cuales procesos son necesarios
durante la produccion de una obra artistica puede generar una lluvia de ideas entre los estudiantes
solo demostrable en quienes participaron, lo que indica que este ejercicio es positivo, pero pueden
idearse estrategias que motiven de mayor manera la participacion activa.

También en este tipo de ejercicios, donde el docente lanza preguntas abiertas, se favorece el
factor de la originalidad en tanto que aquellos que participan activamente buscan respuestas
novedosas frente a la participacion de los otros compafieros y estan en la basqueda de conexiones
nuevas con el problema planteado y evitar dar respuestas que pueden ser aparentemente obvias.
Indirectamente, este ejercicio en forma de interrogatorio puede posibilitar la flexibilidad en el
estudiante en la medida en que va acumulando percepciones de sus compafieros que podra usar
después a su favor. En el desempefio de aquellos estudiantes que eligen participar como
expositores se incrementa aun mas el factor de la fluidez al generar multiples ideas y descripciones
de su propia obra, en un escenario como el mostrado en la fotografia #5 y #6 también el factor de
la originalidad se puede ver fortalecido en tanto que dicho estudiante realiza un andlisis inusual
sobre una creacién propia y genera respuestas que dan solucién a un problema de analisis usando
sus saberes previos y logra integrar elementos que inicialmente estan distantes.

Lo anterior indica que el ejercicio de analizar una imagen con unos criterios abiertos y bien
establecidos, y mayor aun, si se motiva al estudiante a socializarlos, puede producir desempefios
muy efectivos para la favorabilidad del pensamiento creativo; la tarea del docente esta en idear
estrategias que logren una participacion mucho mas significativa en cuanto al numero de
estudiantes. Para los estudiantes que escuchan de manera pasiva la favorabilidad de las aptitudes
puede no ser evidente, sin embargo, se puede asumir que el ejercicio de escuchar es una forma de

participacion donde el estudiante realiza sus operaciones mentales pero no las exterioriza, podrian
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situarse al mismo nivel de los que exponen su punto de vista, la diferencia es que una participacion
activa puede desencadenar otros puntos de vista y apreciaciones en otros, lo que multiplica la
generacion de ideas y, con ello, el factor de la fluidez. Como es de esperarse, aquellos estudiantes
que no participan activamente en la actividad, referido a los que realizan acciones diferentes o no
se enfocan en la actividad, no aportan un desempefio favorable al pensamiento creativo.

En la segunda interaccion se produce una accién similar a la descrita en la anterior y los
desempefios de los estudiantes se pueden clasificar entre aquellos que realizaron la actividad, que
fuero la mayoria, y aquellos que no. La actividad que genera esta interaccion, consistente en
observar y analizar ciertos elementos en una obra del vanguardismo como actividad de
descubrimiento, produce desempefios importantes que emergen de lo ya expresado en el analisis
de las interacciones, estos desempefios se relacionan con el ejercicio conjunto (en grupo) de asociar
ideas y generar planteamientos y puntos de vista, esto relacionado directamente con la flexibilidad,
también se presentan preguntas que, al ser generadoras de escenarios hipotéticos inducen al
estudiante a imaginar y proyectar una situacion inédita o supuesta, lo que contribuye a la
originalidad en el pensamiento creativo. El reto para el docente, en este caso, continda siendo
planificar mejor los tiempos de las actividades y elevar la motivacion del estudiante, ya que, en
esta EA, se tiene un registro de casi la mitad de los estudiantes que no concluyeron
satisfactoriamente dicha actividad.

En la tercera interaccidn, que refiere la presentacién del concepto de vanguardismo por medio
del video elaborado por el docente, el estudiante que toma atenta nota de las ideas, podria acercarse
en cierta medida a un escenario de fluidez ya que los apuntes que toma son resultado de la
captacion de ideas y transversalmente las expresa con sus palabras. Sin embargo, no es evidente

que las ideas que esté registrando sean ricas en numero, tampoco es muy clara la aportacion a las
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otras aptitudes del pensamiento creativo. Emerge una necesidad de repensar esta actividad tal vez
con una metodologia de descubrimiento. Si en el video se explica una breve linea cronoldgica de
la historia del arte para contextualizar y explicar el concepto de vanguardismo, esto puede lograrse
por otros caminos y actividades mas ludicas e interesantes para el estudiante como de asociacion
de imagenes, de relacionar conceptos, producir una actividad que lleve al descubrimiento de lo
que implica el concepto de vanguardismo.

En la cuarta interaccion, referente a la profundizacion conceptual sobre un movimiento
artistico, se pueden distinguir los desempefios de aquellos equipos donde se observo un avance en
la investigacion y aquellos en los que no. Tal como se analiz6 anteriormente en las interacciones,
hubo situaciones emergentes que afectaron el desarrollo exitoso de esta actividad por lo tanto se
dictamin6 que es necesario planificar de mejor manera las actividades de investigacion, con
relacion a la disponibilidad de red de internet, de herramientas de TIC, de fuentes de informacion
como también la distribucién en el aula y el trabajo colaborativo. Ahora bien, en la mayoria de los
casos, la presentacion digital no parece ser un detonador favorable de las aptitudes del pensamiento
creativo en tanto que la informacion alli consignada no corresponde a redacciones propias o
posturas personales de los estudiantes sobre lo investigado sino a informacion copiada de la red,
solo en pocos casos se percibe un ejercicio de redaccién y seleccion cuidadosa de la informacion.
En aquellas presentaciones digitales donde se relacionan con més claridad los pardmetros de
consulta puede haber un ejercicio de fluidez y flexibilidad en el proceso de consolidacion de la
presentacion digital. A continuacion, se ejemplifican dos casos donde se puede contrastar un
desempefio favorable y no favorable en los factores del pensamiento creativo (clic en el enlace):

https://prezi.com/view/Vyg0XyXjXVarDcrRnwO0b/

En este ejemplo, se observa una presentacion con caracteristicas de redaccion propia y
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apropiacion conceptual del tema producto de un ejercicio previo de investigacion de diversas
fuentes, lectura previa, sintesis de ideas y relaciones de la informaciéon con cada uno de los
pardmetros de consulta. De igual manera, las caracteristicas del disefio permiten que el observador
interactle y tenga una buena relacion con el contenido al elegir favorablemente las formas, los
colores, la ubicacion del texto, el tipo de letra, las imagenes y su respectiva resefia histérica. De
este producto se percibe una contribucién al factor de la originalidad en tanto lograron aportar
soluciones no convencionales al uso de una herramienta nueva y se favorece también la
elaboracion como ejercicio de formalizacion de las ideas.

https://www.canva.com/design/DADpOndGbH4/HZKEafUCWVGgPej70ZfWVg/view?utm content=D

ADpOndGbH4&utm campaign=designshare&utm medium=link&utm source=publishsharelin

En contraste, esta presentacion en forma de infografia, refleja una carencia de experimentacion
en las caracteristicas del disefio y ausencia de un ejercicio discursivo propio del estudiante, lo cual
no favorece la identificacion de un proceso previo de tratamiento de la informacién de lectura,
interpretacion y sintesis. También carece de elementos que diversifiquen la comprension de la
informacidén como imagenes, graficos y elementos interactivos con el observador lo que merma el
interés y dificulta el acercamiento al contenido.

Lo anterior obstaculiza la percepcién de las aptitudes del pensamiento creativo en tanto que no
se ponen en didlogo los ejercicios propios de cada una por parte de los estudiantes autores. En este
marco de la evidencia mas favorable y la mas desfavorable se puede determinar que este tipo de
actividades producen desempefios variables que son producto de las caracteristicas de la
metodologia y los sucesos inesperados. Es un reto para el docente velar de que todos los
estudiantes, dentro de sus diferentes ritmos de aprendizaje, niveles de iniciativa y capacidad de
investigacion lleguen o se acerquen al nivel del primer caso. Aqui entra de nuevo la propuesta
transformadora de planificar otro tipo de actividades que los estudiantes puedan realizar para
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apoyar su investigacion, lo cual abordaremos posteriormente.

La quinta interaccion produce caracteristicas de desempefio similares a la interaccién #1, al
situar al estudiante bajo el rol de expositor y el rol de espectador. La actividad expositiva dentro
de las valoraciones numéricas en la planilla (ver casilla #2 del bloque vanguardismo artistico) fue
favorable para la totalidad de los estudiantes los cuales cumplieron con su realizacion. No obstante,
los desempefios son diversos en tanto los registros de valoracion numérica fueron diferentes en
cada equipo. Al respecto y segun los datos de la encuesta, los estudiantes recuerdan con mas
intensidad las caracteristicas de algunos de los movimientos artisticos, mas que de otros, lo que
puede indicar que hay muchos factores que inciden en la comprension conceptual de cada tema
referidos al desempefio de los equipos durante la exposicion. Esto marca la necesidad de
diversificar las herramientas de presentacion. Por ejemplo, para las caracteristicas de algunos
estudiantes, elaborar una presentacion en diapositivas podria no resultar motivante y se puede
pensar en la posibilidad de idear estrategias mas acordes con sus intereses (lo cual se estara
abordando dentro de la fase de aprendizajes) y, de esta manera, incrementando la motivacién, mas
oportunidad habré de producir aportaciones a la accion creativa del estudiante.

Para la sexta interaccion, resultado del trabajo de produccién de la obra pictdrica, el desempefio
de los estudiantes estuvo afectado directamente por las condiciones del trabajo de creacion ésta.
Asi, se distingue un desempefio ligado a la disposicién completa del material de trabajo, otro a la
no disposicion del material. Existen algunas caracteristicas en los desempefios que pudieron
favorecer de mejor manera el pensamiento creativo, como aquellos estudiantes con una eleccion
consciente del movimiento artistico a representar en su obra, que tenian una observacion previa de
referentes artisticos y habian definido la técnica pictorica producto de experimentaciones previas

con otras técnicas y soportes. La encuesta de reconstruccion de la EA revela que la mayoria de

202



estudiantes eligié el movimiento artistico en funcion del gusto estético provocado por sus
caracteristicas formales.

Otro hallazgo importante radica en que casi la totalidad de los estudiantes encuestados
acudieron a la elaboracion de su obra producto de una imagen de referencia, la diferencia radica
en que algunos afirman haber copiado exactamente una imagen del movimiento que les result6
mas interesante y otros afirmaron no copiarla fielmente pero basados en la imagen de referencia 'y
cambidndole algunos detalles, pero en cualquiera de los casos se produce un ejercicio
contraproducente a la originalidad. Segun el anélisis de los registros fotogréaficos que se pudieron
recuperar de las obras pictdricas, observables en el numeral 3.2.3., se ejemplifican, a continuacion,

2 casos contrastantes:

Fotografia 38 - Comparativo - copia de fotografias 22 y 23

Caso 1 Caso 2

Fuente: elaboracion propia

En el caso 1, el estudiante ha utilizado una imagen de referencia y la obra corresponde a una
reproduccion y, adicionalmente, afirma no recordar el movimiento artistico representado. Al
respecto, puede percibirse una carencia significativa de las aptitudes del pensamiento creativo, a
pesar de constituir un objeto con unas caracteristicas estéticas y compositivas bien estructuradas y

un manejo técnico adecuado de las herramientas y el gesto pictorico. La accién de reproduccion

203



va en contraposicion a los ejercicios de realizar conexiones y asociaciones remotas entre nuevos
lenguajes, no obstante, es importante revisar los parametros bajo los cuales fue planteado el
trabajo. Se tiene registro, dentro de la reconstruccion de la implementacion, que previo al trabajo
de la obra pictdrica no se realizaron actividades de analisis y reflexion que indujeran al estudiante
a tomar postura sobre alguno de los movimientos artisticos y desencadenar, asi, otro tipo de
interpretaciones que pudieran originar conexiones y asociaciones a un nuevo lenguaje propio.
También en la encuesta se corrobor6 que la gratificacion personal por el resultado de esta obra, el
estudiante la sustenta por gusto estético frente a otras razones que se ofrecieron como opcién
(valoracién de la obra como expresion personal, significados conceptuales). En contraparte, el caso
2 arroja una obra donde el impacto estético y las relaciones compositivas guardan alguna similitud
con el caso 1, no obstante, el ejercicio creativo corresponde a un ejercicio de inventiva y se
recuerda con claridad el movimiento representado por parte del estudiante. En este caso el
estudiante logro poner al servicio los conocimientos previos en la técnica pictorica para encontrar
elementos de expresion propia articulando, claro esta, algunos fundamentos del movimiento
elegido, en este caso, el uso estridente del color. Asi, la promocion de aptitudes del pensamiento
creativo es mas favorable, en el caso 2, en tanto que el estudiante debi6 enfrentarse a retos
compositivos en la organizacion del espacio de la obra, en la eleccion de formas, a decodificar
cada uno de los elementos visuales (punto, linea, forma, color, textura, contorno) para plasmarlos
en el espacio y realizar nuevas conexiones entre éstos, de acuerdo a su destreza y los propdsitos

expresivos del movimiento que eligio representar.
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4.2.2. ¢En cuales casos, los productos de aprendizaje de los estudiantes en la EA (aqui la

presentacion digital y la obra pictorica), permiten identificar las fases del proceso

creativo, explicado por Graham Wallas?

PREPARACION

lustracion 8 - Fases del proceso creativo

(FASES DEL PROCESO CREATIVO

A través de esta fase, el individuo percibe y
realiza un ejercicio de andlisis de la situacién,
aqui es donde se reconoce el problema (una
tarea, dificultad o reto) y se recoge la
informacién y todo aquello que lo circunscribe,
experimentando con esto cierto impulso para
investigar y probar recursos o alternativas de
solucién. Es un proceso consciente que implica
investigar, planificar y entrar en una correcta
disposicion mental que nos permita prestar la
méxima atencién al problema.

En esta fase el problema se interioriza y se
produce un proceso interior e inconsciente
de bisqueda de la solucién. El individuo
parece apartarse del problema mismo
sumido en una espera incierta sobre lo que
sucederd, lo que podria provocar temor al
error o la frustracién de no encontrar una
alternativa adecuada y hacerle desistir de
encontrarla. Es en esta fase donde se
procesa y analiza la informaci6n tratando
de focalizarse en correcciones y en el
desecho de estrategias erréneas e
infructuosas, pero no se produce ninguna

v

sefial externa.

v

VERIFICACION

INCONSCIENTE

Es una fase de gozo y satisfaccion donde la
solucién suele aparecer en el momento y lugar
menos esperado por el individuo, normalmente
sucede cuando la fase de incubacién (que
recordemos se produce de manera
inconsciente) se ha superado con éxito.

A esta fase se le llama iluminacion, aqui el
esfuerzo invertido en la fase de preparacién y
la resistencia a la fase de incubacion, consigue
su recompensa, sin embargo, aun falta lo
trascendental, que serd desarrollar y
materializar la solucién. La fase de iluminacién
podria entrar en analogia con la muy
mencionada “inspiracién” momenténea y
maégica que suele relacionarse con el acto
creativo, pero ya vemos que esta inspiracion
no es mas que consecuencia de toda una serie
de elementos previos que posibilitan su
aparicién, como un proceso de “darse cuenta
de...a raiz de...". Seguin Wallas las ideas
creativas surgen al descansar la mente
realizando otras actividades, y se ordenan
mientras estamos desprevenidos intentando
solucionar otra cosa.

En esta Ultima fase, al igual que en la primera,
se produce un esfuerzo voluntario y consciente
del individuo que comienza a examinar,
validar y evaluar la solucién intuida

en la fase de iluminacién. Es una manera de
comprobar la nueva vision del problema y
configurarla hasta adaptarla al sujeto creativo
y al contexto que circunda la situacién. Alli

se materializa la posible solucién y se entra

en un proceso dificil de comunicacién entre

la visién subjetiva que tuvo el individuo y

las nuevas formas de simbolismo objetivo

que deberan transmitir su nueva vision.

No obstante, esta fase también involucra el
sometimiento de la solucidn a la critica y la
verificacién para poder perfeccionarla. Si los
resultados no son lo esperados, la persona
abandona o retrocede a la etapa de incubacion
para encontrar otra nueva. Si los resultados
son los que se esperaban, la persona queda
satisfecha y se da por finalizado el proceso
creativo. Es una etapa dura, en la que la
persona siente dudas y deseos de abandonar,
0 adquiere prisa por conseguir los resultados
y puede actuar inconscientemente

CONSCIENTE |«

Fuente: Elaboracion propia basada en The art of thought (El arte del pensamiento), Graham Wallas, 1926

Como ya se menciond anteriormente, el desarrollo de las competencias fundamentales de
sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion es transversal en el proceso de formacion
artistica. Y aunque la evaluacion de estas se centra, en mayor medida, en la valoracién del producto
artistico, a raiz de esta investigacion se ha logrado determinar que uno de los principales enfoques
de la teorizacién de la creatividad es el enfoque procesual. Ahora bien, se trata en este apartado,
de definir en qué medida los productos de aprendizaje de los estudiantes evidencian una relacion
con las fases que conforman dicho proceso. Se han elegido las 4 fases definidas por Wallas, debido
a que una gran parte de las investigaciones posteriores sobre la creatividad como proceso, tomaron
como base los planteamientos de él. En ese orden de ideas, se tomara como base los dos productos
de aprendizaje mas significativos de la EA que son la presentacion digital y la obra pictorica.

Para facilitar la interpretacion de esta categoria, se pueden desglosar los diferentes procesos y
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actividades que intervienen en el marco de la construccion de cada producto, pudiendo relacionar
asi cada elemento con las fases del proceso creativo. En el caso de la presentacion digital, es
posible concebir que todos los estudiantes, en tanto cumplieron con la actividad, lograron
circunscribirse en la etapa de preparacion, esto se explica porque el estudiante es consciente de
que hay un problema por resolver. Podria pensarse, asi, que la metodologia ABP (aprendizaje
basado en proyectos) condiciona al estudiante a entrar en la etapa de preparacion desde el momento
que se determina el proyecto a desarrollar y el estudiante comienza a preguntarse acerca del como
se llevard a cabo. Pero volviendo al producto de la presentacion digital, el hecho de que el
estudiante determine el problema no garantiza que participe exitosamente de todo el proceso de
preparacion ya que el proceso de preparacion requiere interiorizarlo de tal manera que se sienta
impulsado a investigar, planificar e idear maneras de darle solucion.

La encuesta de recuperacion de la EA ha evidenciado que la actividad del trabajo en equipo fue
significativa en tanto que muchos de los estudiantes arrojan comentarios alusivos al apoyo visual
que representaba para el discurso expositivo, sin embargo, esto alude a una condicién de
funcionalidad mas no permite diferenciar las etapas del acto creativo presentes en dicho trabajo.
Es necesario establecer, primero, las fases que componen la elaboracion del trabajo, las cuales
surgen de la propuesta metodoldgica del docente, y se desglosan asi: asignacion del tema,
parametros de investigacion, establecer tipo de objeto digital a desarrollar, opciones de
herramientas TIC a utilizar, conformacion de equipos de trabajo, investigacion de la informacion
(descripciones, mapas conceptuales, imagenes, videos, etc.), discusion en equipo y sintesis de
ideas, experimentacion con las herramientas TIC, definicion de la herramienta a utilizar,
organizacion de la informacidn, organizacion del disefio, referencia de fuentes de informacion. Se

asume que el transito por las anteriores fases da como resultado la presentacion digital terminada.
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Ahora bien, con este desglose puede realizarse una aproximacion relacional con las fases del acto
creativo. Vale la pena tener presente que algunas de estas fases se producen de forma inconsciente
y que la relacion temporal entre cada fase puede ser variable depende de cada individuo.

La mayor dificultad radica al establecer cudles de esos procesos fueron observables para el
docente durante el trabajo en el aula, recordando que la mayor parte de dicha actividad fue
realizada extra- aula por los equipos de trabajo (de igual manera, en la planeacion de la EA, la
elaboracion de esta presentacion se determind realizarla en los hogares de forma autonoma). Al
respecto, se tiene que la asignacion del tema, pardmetros de investigacion, establecer tipo de objeto
digital a desarrollar, opciones de herramientas TIC a utilizar, que fueron establecidos por el
docente, pueden tomarse como parte de la etapa de preparacion y como paso seguido, la
conformacién de equipos, es un ejercicio que aln esta preparando al estudiante para la resolucién
del problema.

El proceso de bldsqueda de informacion y asesoria con la consulta de fuentes podria tomarse
como parte del proceso de incubacion, puesto que en esta fraccion de tiempo el estudiante no esta
preocupado, aun, por la construccion de la presentacion digital, si por los elementos formales que
va a comprender la misma. El resto de fases del proceso creativo para el trabajo de la presentacion
digital dependieron del trabajo autonomo del estudiante (realizado en su hogar). A falta de una
retroalimentacion de la actividad y un seguimiento continuo por parte del docente, se convierte en
un ejercicio hipotético que demuestra que para determinar el acto creativo del estudiante se deben
propiciar las estrategias para hacer observables las diferentes fases del proceso, situacion que no
se facilito bajo las condiciones en las que se desarrollo la construccion de la presentacion digital
en laimplementacion de la EA. Estas reflexiones conllevan a una ya reiterada necesidad de ajustar

el proceso de planeacion y diversificar las ayudas didacticas por medio de los cuales el estudiante
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podria fortalecer su proceso investigativo.

Referente a la obra pictdrica, como producto significativo de aprendizaje, y del cual se tienen
mayores registros de su proceso de creacion, puede marcar una ruta mas clara (que el producto
comentado anteriormente) en la observacion de las diferentes etapas del proceso creativo del
estudiante. Se puede partir de la idea, ya mencionada, de que la metodologia ABP concentra sus
esfuerzos en la construccion del proyecto de aprendizaje que, recordemos, arroja un producto
observable y evaluable en todas sus fases de realizacion. Apoyados en que la pintura es un lenguaje
que exige un gran nivel de abstraccién formal, y con ello, detonadora de habilidades de
pensamiento, se conduce a relacionar la concepcion de una obra pictérica con la etapa de
preparacion, esto se justifica en que la obra pictorica, como producto creativo no se enfoca
solamente en las habilidades y destrezas técnicas de quien crea, esta requiere otros procesos
mentales previos al hacer, esto significa que el acto creativo para el desarrollo de la obra pictorica
comienza desde el momento en que se genera la necesidad de exteriorizar algo a través de dicho
lenguaje, lo que puede entrar en analogia con la implementacion de la EA, es decir, desde que se
planteo el proyecto de creacion, comienza la fase de preparacion para la construccion de la obra.

Las actividades de saberes previos, desarrolladas en la EA, también pueden considerarse una
fuente de preparacion ya que se estan potenciando y poniendo al servicio los conocimientos y las
destrezas ya adquiridas por el estudiante como la lectura y asociacion de elementos formales por
separado y luego analizar cémo se comportan al formar un todo, la capacidad de reconocimiento
de elementos tanto figurativos como abstractos, la lectura de significados en una obra, el
fortalecimiento de la intuicion y la formulacion de hipotesis acerca del significado. Estos ejercicios
aportan al estudiante las habilidades de analisis e interpretacion de una obra que lo llevan a

valorarla mas alla de un objeto con caracteristicas estéticas.
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Los elementos conceptuales que intervienen en el desarrollo de la EA, como la investigacién
del fendmeno del vanguardismo y los movimientos adscritos, aportan de igual manera al estado de
preparacion para el acto creativo ya que se introducen en el estudiante nuevos cédigos de
interpretacion formal y conceptual que comienzan a formar parte de sus alternativas de expresion.
En esta fase es muy importante que el estudiante conserve el impulso creativo hacia lo que quiere
lograr, por esta razdn es importante conectar con los analisis ya realizados sobre los desempefios
para determinar la validez de la metodologia en cuanto a la favorabilidad del proceso creativo. En
este punto, también tiene un papel importante la experimentacion con el material y la técnica
pictérica, asi como la busqueda de referentes artisticos que promuevan la flexibilidad en la toma
de decisiones.

Podria considerarse el momento de preparacion hasta que el estudiante esta frente a frente con
el lienzo en blanco. Esto se evidencia porque la fase de incubacién se ve reflejada en parte de los
estudiantes que muestran cierta inseguridad a la hora de iniciar sus ejercicios procedimentales, por
temor al error o por falta de claridad en la definicién de intenciones y es alli, donde es fundamental
la intervencion del docente. Es importante considerar que, aunque para la elaboracion de la obra
en esta EA se individualiza el acto creativo, también es necesario que el estudiante esté permeado
por apreciaciones tanto de pares como del docente. En el contexto de lo que pudo implementarse
de la EA, puede considerarse la fase de incubacion como la Gltima observable en el trabajo dentro
del aula. El trabajo en los pasillos, la asesoria escalonada al inicio de construccion de la obra, las
sugerencias iniciales brindadas por el docente pueden tomarse como parte del periodo de
incubacion, donde el estudiante ha logrado interiorizar el problema y se incrementa el impulso
para encontrar soluciones validas. De hecho, la intensidad horaria de las sesiones en el contexto

de esta EA (2 horas semanales) puede ser un factor a favor en la fase de incubacion. En el caso
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hipotético de una intensidad horaria mas frecuente, supondria para el docente considerar realizar
ejercicios de andlisis y retroalimentacion que no impliquen para el estudiante estar siempre al
frente de su obra, ya que esta fase de incubacién es involuntaria, pero puede indirectamente
promoverse a los estudiantes.

Surge, asi, una relacion importante que relaciona los procesos de retroalimentacion con la fase
de incubacion. En palabras de Eisner, E. (2004) el hecho pictorico ofrece “la oportunidad de
detenerse y evaluar, de comentar y justificar, de valorar y planificar futuros trabajos (con
oportunidades de mejora) lo que [...] puede ser una poderosa fuente de aprendizaje”. Esto
reafirma la importancia de propiciar al estudiante espacios de auto y co- evaluacion de su obra
pictorica, lo que no pudo llevarse a cabo dentro de la implementacion. No obstante, a través de la
encuesta (y como ya se describié en el proceso de reconstruccion) se pudo recuperar parte
importante del proceso de creacion de la obra que no pudo ser observable dentro del aula. Los
hallazgos arrojan algunas variables en el proceso creativo de los estudiantes, que pueden aportar a
la manifestacion de las fases restantes.

La decision de apropiar un movimiento artistico en su obra puede tomarse como parte de la
etapa de iluminacién, en tanto el estudiante comienza a clarificar los elementos y estrategias
formales de su obra. Un ejemplo que puede ilustrar este periodo de iluminacion es cuando el
estudiante, a través de la decision del movimiento artistico a representar, define o jerarquiza la
importancia de los elementos formales (linea, forma, contornos, color, textura, composicion), de
igual forma cuando, a través de sus referentes obtenidos en la fase de preparacion, define los
cddigos visuales que haran parte de su obra (lo que quiere representar) y el cbmo lo quiere expresar
(através del gesto pictorico acorde a sus intenciones). Retomando la idea, en la encuesta se percibe

como la mayoria de los estudiantes atraviesan por estas etapas en su proceso creativo. Dentro de
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los encuestados, se distinguen las respuestas de 2 estudiantes (uno que no realiz6 la obra y otro
que no definié un movimiento artistico especifico como referente para plasmar su obra). En el
primer caso puede considerarse, por ldgica, que el proceso creativo no se pudo finalizar y el
segundo caso como una manifestacion diferente del periodo de iluminacion con respecto a la
mayoria que si circunscribieron su obra a un movimiento vanguardista. Los estudiantes que
manifestaron haber realizado ensayos y experimentaciones previas con la técnica pictdrica pueden
marcar un referente del periodo de verificacion en tanto que esas decisiones tomadas en el proceso
de iluminacion comienzan a materializarse y a objetivarse, claro esta, con necesidades ain de
evaluacion, de ajuste, de reorientacion y de posible vuelta a la etapa de incubacion.

Cuando comienza el ejercicio procedimental de construccion de la obra, el estudiante tiene la
posibilidad de dejarse conducir por la obra y tomar decisiones sobre la marcha, lo que permite, a
través de la flexibilidad, adentrarse mas en la etapa de verificacion. La produccion de la obra en la
formacion artistica, en todo caso, conduce a la fase de verificacion en tanto se promueve ejercicio
de comunicacion de los resultados (0 exposicion de la obra), por lo que resulta importante el
desarrollo de la competencia de la comunicacién a través de las experiencias artisticas. Con su
obra el estudiante no solo exterioriza su naturaleza para si mismo, sino que busca manifestar al
otro su pensamiento. Someter la obra a la opinion y a la critica, como parte del proceso de
verificacion, se convierte, asi, en un proceso fundamental en las experiencias de aprendizaje
artistico, lo cual no pudo llevarse a cabo dentro de la implementacién de esta EA. Esto lleva a
plantearse como reflexidn, que el proceso creativo en esta EA no llevo a cabo la totalidad de sus
fases en la experiencia del estudiante, o por lo menos, no a plenitud ya que los estudiantes
evidentemente transitaron por estas, pero como proceso formativo, arrojan algunos vacios que

pueden ser indagados como parte de las posibilidades de transformacion de la EA.

211



4.3. Reflexividad sobre la préactica interpretada

4.3.1. ¢Cuales interacciones y desempefios de las actividades o0 momentos de la planeacion
gue no se implementaron podrian promover el desarrollo de aptitudes del
pensamiento creativo?

Para este apartado, surgen apreciaciones en un escenario hipotético, con el fin de generar
algunos supuestos dentro del ideal de la practica implementada y, de esta manera, arrojar
posibilidades de transformacion de la EA y, en general, de la practica como docente, las cuales se
estableceran sobre una expectativa de posibilidades que pudieran promover el desarrollo de las
aptitudes del pensamiento creativo y esto, a su vez, también permitird definir contrastes
desfavorables al desarrollo de estas aptitudes con relacién a lo que efectivamente se hizo. Al
respecto, se puede partir de pensar como la brecha planeacion e implementacion en esta EA
comienza a generar desfases y vacios en su desarrollo desde el momento en que se extiende la
participacion de los estudiantes en la actividad de saberes previos. La primera brecha se presenta
en la actividad grupal de reconocimiento de un nuevo lenguaje formal a través de la observacion
y anélisis de una obra del vanguardismo a partir de preguntas abiertas. Tal como se analiz
anteriormente, fue una actividad que pudo aportar al desarrollo de la fluidez y la flexibilidad bajo
los argumentos ya planteados, no obstante, desde el momento en que termina la sesion en el aula
y se establece como tarea, el desenlace de la actividad genera un escenario hipotético para el
docente, ¢efectivamente los estudiantes se reunieron para la terminacion de la actividad?, ¢cuales
fueron las condiciones de la interaccion entre los estudiantes?, ¢ cual fue el balance de la discusion
en cada cuestionamiento?, ¢es en realidad lo registrado en el documento de la actividad, el reflejo

de una postura grupal?, ¢intervinieron otras personas ajenas al equipo de estudiantes para
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desarrollar la actividad?. Si se trasladan estas cuestiones a un hipotético desarrollo de la actividad
en el aula, podrian generarse espacios enriquecedores con la participacion del docente y entre otros
grupos de compafieros, esto, considerando que también la actividad tendria un espacio de
socializacion en el aula que tampoco se llevé a cabo en un tiempo y condiciones esperadas.

La primera reflexion importante tiene que ver con la consideracion de variables frente al
desarrollo de la actividad y la consideracion de situaciones emergentes ajenas a la planeacion.
Seria contradictorio pensar que el docente desea formar a sus estudiantes en el pensamiento
creativo, pero a la vez, el docente deja escapar estrategias que faciliten el desarrollo de actividades
que no se pueden llevar a cabo segun lo planeado, situacién que se presentd durante esta
implementacién. Ademas, dentro de una planeacién tienen la misma importancia tanto las
actividades definidas para realizarse extra- aula como las que se realizan intra- aula. Lo acontecido
a lo largo de la implementacion, tiene su trasfondo en una serie de interacciones emergentes que
se originan desde el comportamiento individual de cada estudiante.

Por supuesto, hay referencias a este fendbmeno que son fundamentales en la intencion de
comprenderlas de manera constructiva. Guzman D. (2001) define como interacciones emergentes
aquellas que generadas por los alumnos espontdneamente en el aula, trascienden la normatividad
previamente estructurada por el profesor. También considera que tales interacciones son un aporte
al desarrollo curricular intra- aula, sustentado en que [...] su manifestacion en el quehacer
cotidiano exigiria, por parte del docente, una constante reflexion de su propia practica, llevandolo
a plantearse una re- configuracion de la planificacion preactiva. Este hecho, con independencia
del tipo de produccion que origine, posiciona al profesor como un profesional reflexivo, como un
actor decisional capaz de desarrollar transformaciones concretas en el curriculum o, dicho de

otro modo, le concede el espacio oportuno para realizar un proceso innovador de construccion
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curricular en el aula. (Guzmaén, 2001:326).

Por su parte, Velasco C. (2007:5) considera como interaccién el intercambio entre alumnos y
profesor [...] la cual ocurre en dos planos o dimensiones diferentes, pero en constante relacion, a
saber: uno, el plano, ambito, dimensién o terreno de lo cognitivo, de los procesos de pensamiento,
y el otro es el plano de lo comportamental, o de la conducta. Y ambos planos son los que
determinan el de la accién en tanto que constructo complejo. Las percepciones anteriores arrojan
una vision més amplia del tipo de interacciones que se pueden presentar en una determinada
actividad de aprendizaje, maxime si comprende un intercambio de apreciaciones y opiniones
abiertas. Este tipo de interacciones conllevan a ejercicios que fortalecen la fluidez y la flexibilidad
en tanto que constituyen ejercicios discursivos de pensamiento y opiniones diversas. Es, pues, una
actividad que al no haberse desarrollado a plenitud plantea necesidades de transformacion en la
planeacion curricular de la EA.

Referente a la brecha entre lo planeado y lo implementado, surge otro elemento de interaccion
que no logré fortalecerse en algunos pasajes del desarrollo de la EA, y es el de la retroalimentacion.
Retomando el planteamiento de Murueta (2017), el proceso de retroalimentacion entre docente y
estudiante permite generar reflexion en el actuar del docente y para Avila (2009) la
retroalimentacion permite reiterar el valor de la evaluacién como un generador de aprendizaje y se
generan espacios dialdgicos y de reflexion basados en los resultados para concientizar el saber y
direccionarlo, junto con el aprender, a su fin ideal. Lo anterior refuerza el valor de la
retroalimentacion como proceso reflexivo no solo para el alumno sino también para el docente y
como un vehiculo de transformacion y reestructuracion del saber, promoviendo, asi, la flexibilidad
del conocimiento. Dentro de la planeacion de la EA los espacios de retroalimentacion ocuparon

un lugar importante, lo que no sucedio en su desarrollo. El hecho més significativo se presento en
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la construccion de la obra pictérica. Es tal vez el proceso que puede generar mas impacto frente a
la imposibilidad de obtener espacios de interaccion intra- aula para fortalecer la construccion de la
obra. La retroalimentacion intermedia que no se pudo ejecutar puede influir notablemente dentro
del proceso creativo.

Vale la pena sefalar que, a la luz de los enfoques tedricos de la creatividad sefialados en esta
investigacion, el proceso creativo es un proceso complejo que no es completamente lineal; tanto
las aptitudes del pensamiento creativo como las fases que determinan el proceso creativo
involucran procesos mentales que son susceptibles de interrelacionarse y reordenarse, de hecho,
dentro de mi experiencia como docente, ha sido frecuente determinar que algunos estudiantes, a
pesar de dar por finalizada una obra (que supondria el final del proceso creativo), manifiestan
dudas e inseguridades frente al resultado, lo cual constituye un ejemplo de que hay procesos (como
el periodo de incubacién por ejemplo) que pueden ain estar operando en la mente del estudiante
y sea necesario retroceder y retomar el proceso creativo. Esta percepcion de la variabilidad en el
proceso creativo y en la interrelacion de las aptitudes constituye un reto para la planeacién tanto
de las actividades a ejecutar dentro del aula como fuera de esta en la produccion de una obra
artistica por parte de los estudiantes. Como parte del fortalecimiento de las aptitudes del
pensamiento creativo se pueden originar actividades emergentes dentro de la EA, tales como la
experimentacion con otros lenguajes artisticos alternativos, realizar lluvia de ideas acerca de las
posibilidades de materiales a implementar. Otra accidn posible es el aprovechamiento de las TIC
para generar espacios de intercambio de bibliografia de parte del docente y entre los mismos
estudiantes, creacion de foros virtuales donde los estudiantes puedan compartir sus avances en el
proceso de creacion y, a su vez, ser retroalimentados, entre otras posibilidades de transformacion.

También vale la pena considerar la actividad investigativa del estudiante en esta EA desde la
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perspectiva de lo que no se implementd. Fue una actividad inicialmente planeada como extra- aula,
que luego producto de la brecha el docente decidi6 realizarla en el aula y, no obstante, retorn6
como actividad extra- aula por las dificultades ya mencionadas anteriormente.

Como puede verse, fue una actividad con contextos cambiantes que pudo haber perdido su norte
y, segin se expreso anteriormente, el proceso investigativo del estudiante significa mas que
recopilar informacion y es tal vez el enfoque que pudo tomar este ejercicio investigativo en el
desarrollo de esta EA, recordando, también, que dentro de los parametros de investigacion no se
determinaron posiciones personales ni ejercicios de interpretacion critica de los movimientos
artisticos a investigar. La estrategia de la exposicién es util cuando se dan las condiciones
favorables y cuando se fomenta su importancia dentro de la implementacion. Para algunos
estudiantes (esto se corrobora en la encuesta de recuperacion de la EA) esta metodologia puede no
parecer tan atractiva si se considera como una interaccion habitual entre expositor-espectador que
escucha. Referente a esta actividad, la ayuda de la presentacion digital es importante pero como
ya vimos anteriormente en el andlisis, su elaboracion no es garante de la identificacion 6ptima de
las fases del proceso creativo y, en tanto solo se considere un apoyo visual, puede disminuir su
impacto. Manteniendo el orden de lo visual como apoyo, se podrian sugerir otras estrategias que
afiadan el componente interactivo a la socializacion de los aprendizajes, 0 el componente ludico
para despertar la motivacion entre los mismos estudiantes, lo cual estaremos abordando
posteriormente como propuestas transformadoras.

Por ultimo, frente a las actividades que no se lograron implementar, sobresale la valoracion de
aprendizajes producto de la socializacion y exposicion de la obra pictorica. Dichas actividades no
se llevaron a cabo producto de la brecha temporal y por término del calendario académico para el

afio lectivo. En las Orientaciones Pedagogicas para el area de educacion artistica (MEN, 2010) se
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refiere la obra de arte como producto creativo que, [...] pese a haber sido ejecutado, requiere de la
publicacion, exhibicidn y representacion, como formas a través de las cuales [...] se vinculan con
la cultura e inciden en ella. [...] es necesario insistir en que la educacion de los estudiantes incluya
aspectos de la produccion artistica referidos a la gestion para que las obras puedan darse a conocer,
esto mediante [...] la adecuacion y organizacion de diversos &mbitos y escenarios locales en los
cuales se ponen en préctica la planificacion de actividades y procedimientos para el montaje de las
obras (MEN, 2010).

Lo anterior fundamenta la importancia de la socializacion publica de las obras lo cual incide
directamente en el desarrollo de habilidades del pensamiento creativo en tanto permite al
estudiante participar, tanto como expositor (generando asociaciones, relacionando elementos,
articulando un discurso con argumentos acerca de su obra, sometiendo su produccion a la critica
mediante la correlacion de percepciones) y como espectador (realizando lecturas inéditas,
descripciones subjetivas, criticas constructivas hacia la obra del compafiero). La carencia de lo
anterior en cuanto a la produccién de la obra pictdrica en la EA, pudo haber direccionado el
aprendizaje experiencial del estudiante hacia un factor meramente operativo de la pintura, es decir,
(y como lo revela la encuesta aplicada) que la mayoria de los estudiantes fueran permeados por su
actividad creativa en cuanto al gusto estético de lo representado y las destrezas técnicas adquiridas
al apropiarse de las caracteristicas de un nuevo lenguaje pictorico y no tanto por las implicaciones
culturales y conceptuales significativas o, en su defecto, emocionales que pudiera desencadenar el
hecho pictorico lo que condiciona el nivel de satisfaccion solo a los resultados formales.

Ademas, conforme a la percepcion de los estudiantes encuestados, se detectan unas necesidades
de transformacion de la EA con el fin de lograr un mayor grado de significancia para los

conocimientos adquiridos y las experiencias construidas. Ante el interrogante ¢cOmo crees que
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esta experiencia aportd o No significativamente a tu formacion como persona? Como era de

esperarse las respuestas fueron tan diversas en su contenido como ndmero de ellas:

1.
2.

10.
11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

Aporto a mi conocimiento sobre las artes y como persona a mejorar en mis dibujos y pinturas

Aport6 de una forma significativa, primeramente, porque enriquecié mis conocimientos y cosas que ya sabia, ademas
fortalecié mi cultura general y me hace entender que, asi como en la vida hay diferentes puntos de vista también lo hay en
el arte y todo suma.

Si aporto mucho ya que gracias a esos conceptos pude comprender mas sobre los movimientos y formas de pintura, clases
de artes y ademas dibujo y creacion de arte, cosa que me ayudara mucho para mi aprendizaje y para cuando entre a la
universidad ya que estudiare disefio gréafico asi que Artistica en general y todo lo que aprenda de esa materia me ayudara
mucho para mi futuro como disefiadora gréfica.

De una manera indirecta, el arte influye en la vida ya que es algo al que solemos acudir o ver de muchas maneras. Al
realizar una pintura en el lienzo y mas con un movimiento que me generaba mucha curiosidad, aprendi también que cada
una de las obras tiene una historia detras de ella

Aporto mucho porque pude aprender nuevas cosas y nuevas formas de expresarme a través de la pintura.

Aporto de manera que aprendi que un cuadro no solo es tirar pinceladas sin sentido, cada pincelada tiene un objetivo
significativo dentro de cada vanguardia y hasta la técnica y materiales influyen demasiado a la hora de elaborar arte
Pues no creo que me haya aportado tanto como persona sino de manera de conocimientos y conceptos.

Como persona no sé, yo diria mas que como artista ya que adquiri muchos nuevos conocimientos

Aporto6 bastante en un lapso de tiempo porque casi todas las cosas que aprendi las apliqué en esas situaciones en las que
expresaba situaciones a través del arte. Pero luego de cierto tiempo todos esos conocimientos los fui haciendo a un lado y
ahora no recuerdo casi nada de todo aquello que aprendi.

Esta experiencia me permitid conocer un poco mas sobre el significado del arte que me rodea y su finalidad

Mucho ya que me ayudo a expresar mis habilidades, sentimientos y enfocar mi gran interés me ayuda a olvidar el estrés y
convertirlo en algo mas especial, ser mas positiva para lograrlo y mostrar una parte de mi.

Pues me gusta el arte, pero no como para aplicarlo como un dia a dia, pero si aprendi mas cosas con la experiencia
Pienso que siempre nos aporta algo ya que son conocimientos nuevos que adquirimos, expresar nuestras habilidades y
sentimientos, y a la hora de trabajar en lienzo se sentia raro, pero son experiencias nuevas para nuestras vidas.

Pues no, creo que solamente me hizo entender mas los cuadros y ya

Me hizo aprender mas sobre algunas técnicas o entender un poco mas del vanguardismo ya que es un tema interesante
Como lo eh dicho anteriormente no recuerdo bien lo ensefiado en la parte conceptual, pero a la hora de hacer la pintura
me ayud6 mucho a mejorar mi técnica

Pues la verdad esta experiencia me ha ayudado a hacer més expresivo tanto de palabra como a la hora de hacer un

dibujo e ilustracién

Dentro de los hallazgos relevantes se encuentran percepciones que se puede agrupar segun el

enfoque, algunas estan centradas en las relaciones con el conocimiento teorico, al expresar un

aporte en la comprension conceptual sobre el fendomeno del vanguardismo y algunos de sus
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movimientos representativos, como las respuestas 3, 7, 8, 10, 15. Desde otra perspectiva algunos
estudiantes resaltan un avance en su aprendizaje desde lo procedimental como en las respuestas 1,
5, 6, 13, 16, 17 aludiendo a algunas habilidades en la ejecucién de la obra. Ahora bien, se perciben
algunas respuestas con una mirada mas critica ante el avance en el conocimiento desligado del
campo artistico, como las respuestas 2, 4, 11 donde hay un énfasis en la adquisicion de habilidades
que favorecen la diversidad de apreciaciones, la critica, la valoracion de lenguajes expresivos, todo
esto relacionado con la aptitud de la flexibilidad, mientras que otra fraccion de estudiantes arrojan
respuestas que expresan cierta resistencia al reconocimiento de aprendizajes significativos a traves
del desarrollo de la EA como en las respuestas 9, 12, 14. También se indagé a los estudiantes si
considerarian otra propuesta artistica alternativa a la pintura, como proyecto de aprendizaje de la
experiencia sobre el Vanguardismo Artistico y, aunque un nimero considerable expresa estar a

gusto con la produccién de una obra pictérica, se pueden apreciar algunas respuestas alternativas:

- Dibujo, canto, baile.

- Tal vez por medio de una obra, 0 no sé.

- Escultura, manualidades, origami.

- El origami me parece una buena opcién.

- La representacion teatral, monologo donde se explique la época, sentimientos.

- Realizacion de figuras con papel ya que lo que realicé fue el cubismo y hacer figuras con papel seria bueno.
- A lapiz a blanco y negro, pero no era técnica para utilizar.

- Pues seria bueno probar en los computadores, me refiero a que puede haber alguna aplicacion en la que se
puedan realizar dibujos digitales.

- Con otros elementos como aerosol, lapices de carboncillo, etc.

Lo anterior puede tomarse como un ejercicio critico que evidencia la flexibilidad y la
originalidad, propias del pensamiento creativo de algunos estudiantes, lo que demuestra que la
planeacion de una EA debe realizarse bajo una consideracion mas rigurosa de las caracteristicas e

intereses de los estudiantes y considerar metodologias més integradoras de procesos que
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involucren otro tipo de retos alternativos a la plastica, desde lo auditivo, lo digital (otra alternativa
que surge para integrar las TIC) y hasta lo corporal o kinestésico. Dicho esto, se tiene un reto muy
grande dentro de la practica docente, en cuanto a la diversificacion de los lenguajes de expresion
por medio de los cuales el estudiante puede fortalecer la experiencia vivencial del proceso creativo.

Hasta el momento, la presente sistematizacion ha permitido ademas de reconstruir la EA,
analizar algunas fortalezas, como también obstaculos o dificultades frente a las interacciones entre
los actores (docente-estudiante, estudiante-estudiante), observar y analizar los desempefios frente
al desarrollo del pensamiento creativo y generar algunas reflexiones sobre los productos de
aprendizaje obtenidos. Se dispone, asi, de un punto de partida sobre el cual establecer ciertos
aprendizajes referentes al objetivo de sistematizacién, asi como ofrecer algunas posibilidades de
transformar mi practica educativa en cuanto a los procesos de planeacion e implementacion de EA
similares a través de la comprension de los elementos que dieron lugar en esta EA, lo cual se
intentard desglosar a continuacion. De igual manera, esta sistematizacion ha permitido hasta el
momento, hacer un balance critico y reflexivo a través del analisis de la brecha planeacion-
implementacién, sobre aquellos factores que pudieron favorecer o aportar en mayor medida al
desarrollo de la EA y cuales aspectos no la favorecieron en términos del conocimiento que se

pretende generar para los actores basado en el problema de sistematizacion.
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Fase 5. Aprendizajes y experiencia

Hasta el momento, mediante los procesos de descripcidn, analisis, interpretacion y reflexion de
las diferentes interacciones, desempefios y productos de aprendizaje presentes en la EA y que
fueron resultado de la estrategia didactica empleada por el docente, se comienzan a vislumbrar
aprendizajes relevantes que se definen en esta fase de acuerdo a categorias definidas por los sub-
ejes de sistematizacion con las que se pretende clasificar los aprendizajes y la experiencia generada
a través de este proceso de sistematizacion. Se estaran definiendo, asi, los aprendizajes referentes
a cada uno de los sub- ejes de sistematizacion y, a manera de conclusiones, se hara mencion de las
posibilidades de transformacidn de la propia EA implementada por el docente, que a su vez, podran
constituir un factor determinante de incidencia tanto en las précticas de ensefianza y, mucho mas
importante, en el proceso de aprendizaje de los estudiantes y, por Gltimo, algunas reflexiones

importantes en cuanto a la integracion de las TIC en los procesos de educacion artistica.

5.1. Sobre el modelo pedagdgico implementado por el docente en el aula, definido por las

interacciones entre docente - estudiantes

Si bien, el principal proposito de esta sistematizacion se basa en el componente didactico, esto
es, sobre la estrategia didactica implementada por el docente, no es irrelevante determinar y
realizar algunas aproximaciones que, reforzadas por apreciaciones de algunos autores sobre los
modelos pedagdgicos, pueden ayudar a comprender y entender de una mejor manera las
caracteristicas de las interacciones y los desempefios presentadas en la EA desde el componente
pedagdgico. Al respecto, resulta necesario partir de que, a raiz de la vasta investigacion y
teorizacion existente sobre modelos pedagdgicos (centrados tanto en teorias del aprendizaje como

en modelos de ensefianza), la practica docente en el contexto actual dificilmente puede
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circunscribirse bajo las delgadas lineas que delimitan un modelo pedagdgico establecido y que ésta
puede estar permeada por diversos enfoques compatibles y relacionados con los requerimientos
estructurales de un modelo pedagogico afin al contexto que lo requiere.

De igual manera, conviene reflexionar sobre una posible, y tal vez no conveniente, idealizacion
de los modelos pedagdgicos como estrategias de ensefianza de los docentes, esto con el fin de
definir los modelos pedagdgicos como una estructura de elementos interconectados que estan
constantemente en proceso de mejoria y en adaptacion al contexto donde van a operar. Para Ortiz
(2013) “todo modelo pedagdgico tiene su fundamento en los modelos psicoldgicos del proceso de
aprendizaje, en los modelos socioldgicos, comunicativos, ecolégicos o gnoseoldgicos de ahi lo
necesario del analisis de esta relacion para orientar adecuadamente la busqueda y renovacion de
modelos pedagdgicos”. Adicionalmente, el término modelo pedagdgico en la literatura no ha sido
manejado con mucha claridad, aparece igualado a estrategia, estilo de desarrollo, campo de
estudio, curriculo (Ortiz, 2013). Por todo lo anterior, podria pensarse el modelo pedag6égico como
un “medio para” el aprendizaje y no propiamente como un fin de la educacion y resultaria,
entonces, poco prudente encasillar la implementacion de la EA sistematizada dentro de un modelo
pedagogico establecido.

Como primera consideracion, una de las grandes influencias en los modelos pedagdgicos se
basd en la teoria del conductismo?*, que basicamente, sustenta el aprendizaje del individuo como
una respuesta condicionada por un determinado estimulo externo y se basa en la repeticion como
garantia del aprendizaje el cual puede aumentar en rendimiento si se proporcionan los refuerzos
necesarios. Indudablemente, la EA tiene influencias de este modelo de aprendizaje, al establecer

actividades impartidas por el profesor, asi como el modo de ejecutarlas como es el caso de la toma

24 El conductismo como modelo pedagégico fue presentado bajo diferentes enfoques tedricos, teniendo como principales representantes: Pavlov
I.P. (1849), Watson J.B. (1878), Thorndike E.L. (1874) y Skinner B.F. (1904).
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de apuntes de un video explicativo, la compilacion de una investigacion tedrica en una
presentacion digital, la socializacion de lo investigado ante el grupo, el establecimiento de los
materiales a utilizar para la produccion de la obra pictorica, incluso, la misma distribucion y
eleccion de los escenarios donde se desarrolla cada momento de la EA. Aunque dichas actividades
pueden tener una pretension positiva en la generacion del aprendizaje del estudiante, no dejan de
ser actividades “impuestas” por el profesor y acatadas por el estudiante de manera unidireccional,
lo cual condiciona su comportamiento y pudo, en cierta medida, limitar la forma de aprender vy,
ademas, fueron realizadas acorde a los refuerzos ofrecidos (valoracion numérica y visto bueno del
docente de acuerdo a la respuesta).

Como sugerencia transformadora a estos hechos, el modelo pedagdgico puede verse intervenido
si se generan espacios de concertacion con los estudiantes en cuanto a cierto tipo de decisiones
que favorezcan el entorno escolar y que diversifiquen la relacion a establecer entre los actores
fundamentales del proceso educativo: el estudiante, el objeto de conocimiento y el docente.

Otra de las teorias influyentes en el intento de definir un modelo pedagdgico es la teoria
constructivista® que se basa en el principio que el conocimiento del individuo no es un proceso
lineal sino dinamico y producido por la interaccion entre el individuo y su medio, asi éste recibe
informacion externa que por medio de procesos mentales internos la interpreta y construye
informacion mas compleja que le permite adaptarse al medio donde se desenvuelve. Desde esta
perspectiva el docente reduce su nivel de autoridad y evita el uso de la recompensa y el castigo
proporcionando al estudiante un papel méas activo y un desarrollo mas acorde a su propia

individualidad, es decir, que el estudiante puede aprender a su propio ritmo. En este sentido, la EA

25 E| constructivismo como modelo pedagdgico ha sido permeado por diferentes autores cuyos enfoques convergen el en papel protagénico del
estudiante en su proceso de aprendizaje y generador de su propio conocimiento. Los mas representativos son Piaget J. (1896), Ausubel D.P. (1918),
Bruner J. (1915) y Vygotsky L.S. (1896).
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presenta mayor influencia en cuanto a la forma estructural de su implementacion y en cuanto a la
metodologia de evaluacion que, aunque no deja de ser numérica (sumativa), se realiza
progresivamente por diferentes procesos y no se presenta de una forma completamente lineal al
estar integrado un componente diagndstico, formativo y sumativo, claro esta con algunas falencias
como ya se analizd en fases anteriores. La posibilidad que tuvo el estudiante de interactuar con el
docente durante el desarrollo de algunas de las actividades y compartir puntos de vista,
apreciaciones y valoraciones como la actividad de descubrimiento, la investigacion conceptual, la
exposicion y socializacion de los movimientos artisticos y la construccion de la obra pictorica
podrian tomarse como ejemplo de influencia del modelo constructivista. Posteriormente se
propondran estrategias para propiciar y fortalecer los procesos de retroalimentacién y coevaluacién
con el fin de promover en mayor medida en el estudiante la propia construccion de sus
conocimientos.

Otra caracterizacion de los modelos pedagodgicos, quizas con una influencia mas dominante en
la EA, es el aprendizaje significativo®, que se puede percibir como una derivacion de la teoria
constructivista y tiene como principal fundamento la valoracién de los conocimientos previos que
posee el individuo frente a un nuevo objeto de conocimiento. El aprendizaje significativo se
produce cuando el estudiante realiza conexiones y asociaciones mentales para comprender el
nuevo conocimiento y confrontarlo con sus saberes previos logrando establecer relaciones
significativas. El aprendizaje significativo puede evidenciarse cuando el estudiante aplica en
contexto la nueva informacion que él mismo ha construido, trasformando sus concepciones
previas, yendo asi en contravia de la repeticion y reproduccién memoristica de un conocimiento

impartido. La EA implementada refleja de cierta manera estos preceptos al propiciar el

B E| aprendizaje significativo, efectivamente, se fundamenta en la incorporacién del nuevo conocimiento en la estructura cognitiva del estudiante,
a partir de las relaciones establecidas con los conocimientos previos. Tiene como principal representante a Ausubel D. (1918).
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descubrimiento de nuevos lenguajes de expresién artistica frente a los ya conocidos por el
estudiante y propone un trabajo experimental para la produccion artistica con un material (soporte
pictdrico) no convencional a lo trabajado hasta el momento, propiciando niveles importantes de
experimentacion y promoviendo la diversidad en el uso de herramientas. No obstante, y como ya
se analizd anteriormente, caben en este sentido modificaciones frente a lo implementado en cada
uno de los momentos de la EA para potenciar el aprendizaje significativo en futuras
implementaciones, que seran abordadas en las posibilidades de transformacion de la EA.

Ahora bien, Ortiz (2013:6) reflexiona la flexibilidad a la que responde cualquier adecuacion de
un modelo pedagdgico al afirmar que

“Al personal docente se le exige la direccidn cientifica del proceso pedagdgico. Sin embargo,
la practica de la educacion refleja algin nivel de improvisacion del docente y un ajuste a las
particularidades de los sujetos de la educacion. Quienes somos responsables de la direccion
de este proceso, no siempre estamos lo suficientemente claros de nuestros propios objetivos y
las diferentes vias que conducen al éxito.”

Por lo tanto, esta relacion de diversos enfoques pedagdgicos en la EA no necesariamente debe
marcar una interpretacion positiva o negativa de la misma, sino que mas bien puede mirarse como
punto de partida y desde las posibilidades de transformacion que comienza a arrojar en beneficio
del aprendizaje de los estudiantes y del desarrollo de las competencias propias del area en
formacion, también para trazar el enfoque de futuros procesos de planeacion e implementacion de
EA para la practica del docente.

Por ultimo, como parte de estas apreciaciones sobre el modelo pedagdgico, sobresale la
reflexion realizada por Ortiz sobre la conviccion autoconstruida del maestro frente a la adaptacion
al cambio y a la posibilidad de transformar su practica. Es decir, que el maestro [...] llegue a

asumir estos nuevos roles y a considerar los cambios en sus practicas educativas (en la ensefianza,
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la interaccion con los estudiantes, etc.) por conviccién autoconstruida (no por simple informacion
sobre las ventajas de esta nueva forma de ensefiar, aunque en el fondo no crean en ellas...) luego
de la realizacion de experiencias concretas e incluso dando oportunidad a que su préctica docente
y los planes de estudio se vean enriquecidos por su propia creatividad y vigencias particulares
Ortiz (2013:13). Lo anterior implica una responsabilidad para el docente no solo con el adecuado
conocimiento de la disciplina que debe ensefiar sino, aun mas, con buscar (y establecer) la manera

maés adecuada de que los estudiantes puedan aplicar ese conocimiento en otros contextos.

5.2. Interacciones entre docente-estudiantes y entre los estudiantes, promovidas en la
estrategia de aprendizaje implementada por el docente, que contribuyen al desarrollo
del pensamiento creativo
De acuerdo a lo brecha presentada entre la planeacion — implementacion de la EA, convergen

algunas particularidades de las interacciones que, efectivamente, contribuyen al desarrollo del

pensamiento creativo del estudiante. En primer lugar, y segln los hallazgos en cuanto a las
relaciones con cada una de las aptitudes, definidas por Guilford, como integrantes del pensamiento
creativo, aquellas interacciones donde se promueve la participacién activa y colaborativa entre los
estudiantes son generadoras de fluidez y flexibilidad. Un escenario de indagacion propuesto por el
docente puede activar en el estudiante procesos mentales y momentaneos que lo lleven a producir

y formalizar (por algin medio, sea verbal, gréfico, simbdlico, escrito) un nimero de ideas

considerables acerca de alguna cuestion o problema especifico y esto se puede poner en practica

en actividades como la implementada con la activacion de conocimientos previos y la actividad de
descubrimiento. La falencia descubierta radica en los medios de expresion propiciados a los

estudiantes. Este tipo de interacciones sera mas aportante al pensamiento creativo si se dinamizan
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los medios.

Una activacion de conocimientos previos y una actividad de descubrimiento, mas que hacerlo
de manera oral puede pensarse desde la ltdica, mediante concursos de preguntas, elaboracién de
imagenes que expresen algun contenido de aprendizajes previos necesarios, escribir una historia o
realizar una actividad interactiva por medio de recursos TIC. Esta dinamizacion puede aumentar
la conexion emocional entre los mismos estudiantes y entre el docente y los estudiantes, generando
asi entornos mas enriquecedores para el surgimiento de respuestas y a su vez, se promoveria desde
la misma planeacién, el factor de la originalidad por parte del docente.

Otro factor influyente en el pensamiento creativo, de este tipo de interacciones donde el docente
cuestiona, es la posibilidad de argumentar, plantear hipétesis, realizar criticas y debatir puntos de
vista sin que existan respuestas erréneas, generando preguntas abiertas y reflexivas, por medio de
las cuales el estudiante deba reconstruir el concepto por medio de procesos no solo de la memoria
sino también de la imaginacion, la interpretacion, la suposicidn, la intuicion, la asociacion, en lugar
de especificar el concepto en la pregunta; este tipo de hallazgos se pudo observar en lo vivenciado
con relacion al tipo de preguntas realizadas por el docente en la activacion de conocimientos
previos sobre el proceso de produccion de una obra artistica y las preguntas de descubrimiento de
un nuevo lenguaje artistico con base al anélisis de una obra de arte.

También se propone para dinamizar la actividad de descubrimiento, utilizar recursos ajenos al
documento escrito y se puede pensar en presentar una serie de obras de arte en fisico (de pares
comparieros, del mismo docente, de algun artista local) para incrementar el valor de la experiencia
estética, ya que es completamente diferente la percepcion de una obra por medio de una fotografia
que en fisico donde se pueden apreciar mejor sus elementos visuales.

La investigacion como parte de las interacciones entre los actores, es una practica que puede

227



aportar en gran medida al pensamiento creativo si se direcciona correctamente. No fue tan
significativo en la implementacion llevada a cabo por motivos ya expuestos, como las condiciones
del aula, la disponibilidad de herramientas tecnoldgicas, las condiciones de conectividad y el
manejo del tiempo, pero esto arroja una contraparte de situaciones que se pueden prever para
futuras implementaciones. La investigacion es un proceso que requiere un estado de curiosidad
constante por el conocimiento, por esta razon el docente debe idear estrategias que promuevan
dicha curiosidad por el tema que van a indagar, ya sea por medio de un reto de investigacion, o en
el caso de los movimientos artisticos proponer referencias bibliograficas multimediales a los
estudiantes, no solo de texto, también de imagen, animacion, infografias, mapas conceptuales. El
docente también debe enriquecer su bibliografia a la par con los estudiantes y asi el trabajo
colaborativo requerird una postura mas activa de este mismo.

A su vez, este trabajo colaborativo requiere mantener la motivacion del estudiante y la
confianza, que también es fundamental para incentivar la participacion y la generacion de
experiencias significativas a partir de cada una de las actividades. En la reconstruccion y analisis
de la EA se pudo comprobar que algunas actividades de interaccion no eran recordadas por muchos
estudiantes o por lo menos, no con la suficiente fuerza enriquecedora y promotora de las
competencias propias del area. Por el lado de los alumnos, hablamos de confianza para cometer
errores, para pedir ayuda, para intentar de nuevo, y para que los estudiantes sepan que no seran
considerados tontos si no entienden a la primera explicacion (Hattie y Yates, 2014). Este tipo de
confianza propicia la busqueda de nuevos caminos en la solucion de un problema o una situacion
de aula (tanto para el estudiante como para el docente), entrando en analogia con el pensamiento
creativo promoviendo las aptitudes de flexibilidad y originalidad. Por otro lado, confianza basada

en el reconocimiento y el respeto por parte del profesor, certeza de que éste no se burlara de las
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respuestas, no hara preguntas hostiles, no castigara los errores, y brindara apoyo paciente cuando
sea necesario (Razo y Cabrero, 2016).

Las anteriores caracteristicas, presentandose en las interacciones dentro del aula, pueden dar
lugar a entornos que promueven la creatividad en tanto que el estudiante puede conservar un
impulso constante a la generacion de ideas, a la experimentacion, a la participacion y, de hecho, al
paso a la accion cuando se trate de la creacion de un producto. Otro hallazgo importante en el
manejo de las interacciones en la EA es el enfoque que, tanto estudiantes como docente, tomen.
Interacciones hacia el aprendizaje fuertemente respaldadas por apoyo emocional de parte de los
maestros resultan mucho més estables y benéficas que las interacciones respaldadas solamente por
apoyo didactico (Curby et. al, 2011). Lo anterior permite comprender que los recursos
implementados en la EA pueden, a veces, ser motivo de preocupacién suficiente en el docente
como para limitar la conducta y mantener la motivacion de los estudiantes. Por ejemplo, el hecho
de reforzar la presentacion de la EA con una pagina web no es garante de que la informacion y
material consignado alli sea visitado y aprovechado sino existe un nivel adecuado de tutoria frente
a su uso Yy las consecuencias de no usarla, asunto diferente a que el docente la cree y la disponga
por “si los estudiantes la requieren” que fue lo mas cercano a lo experimentado en la EA
implementada.

Como ultimo elemento fundamental de las interacciones en el desarrollo del pensamiento
creativo, observado como contraparte a lo que fue efectivamente implementado, es el proceso de
retroalimentacion. Este proceso fue una de las grandes falencias de la EA, ya que no se pudieron
generar los principales espacios de socializacion y compartir de saberes y experiencias. Como ya
se ha expresado, la retroalimentacion puede permitir el alcance de altos niveles de fluidez,

flexibilidad, originalidad y elaboracion, puesto que entre apreciaciones, criticas y opiniones se
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generan procesos mentales de busqueda, de indagacién, de cambio, de vuelta a una fase o estado,
de intuicidn, retroalimentar un proceso brinda oportunidades de pausar, valorar, justificar y
planificar futuras soluciones o propuestas para el desarrollo de un tema o un procedimiento,
siempre con oportunidades de mejora sobre toda modificacion, como muestra de fluidez y como
fuente significativa de aprendizaje. Se presume, asi, que las interacciones vivenciadas por el
estudiante, tanto con sus pares como con el docente, promoveran su pensamiento creativo, en
proporcion directa con el grado de actividad propiciada (conductas o menos pasivas posible), de
participacién conjunta, de confianza (en si mismo y en el otro), de motivacion y de emocionalidad
establecidas, todo esto desprendido de las estrategias y los recursos didacticos utilizados por el

docente.

5.3. Desemperios de los estudiantes, en la estrategia de aprendizaje implementada por el

docente, que contribuyen al desarrollo del pensamiento creativo de los estudiantes

La determinacién sobre como un desempefio puede contribuir al desarrollo del pensamiento
creativo del estudiante, nos lleva a pensar en una valoracion o evaluacion que va mucho mas alla
de lo cuantitativo. Si bien, en la escala de valoracion de desempefios del sistema educativo
colombiano (ya mencionada en el numeral 3.2.2.), los criterios se siguen expresando en
valoraciones numéricas, el docente tiene una gran responsabilidad de generar estrategias de
evaluacion y valoracion que expresen lo mas objetivamente posible el desempefio de un estudiante
durante su proceso de aprendizaje. Para este proposito y contextualizado a esta EA, donde los
aprendizajes se exteriorizan en la obra de arte, se debera asumir el desempefio no supeditado al
producto creativo sino al proceso que involucra su construccion, de ahi que el acto creativo

envuelve en demasia mas que un instante de inspiracion y satisfaccion personal, sino que es

230



resultado de una entramada de procesos de reflexion, busqueda, indagacion, recoleccion de
informacion, confrontacion de opiniones, ejercicios de ensayo Y tolerancia al error, nutridos por
un estado de curiosidad, lo que promueve la generacion de ideas y los vinculos de la mente con el
comportamiento intuitivo.

No obstante, y como hallazgo importante de esta investigacion, el desempefio de los estudiantes
en cuanto al desarrollo del pensamiento creativo no siempre tiene que estar ligado a la accion
motriz exteriorizada. En un escenario hipotético, un estudiante que no logrdé avanzar en la
construccion de su obra durante una sesion de aula, no necesariamente esta abandonando sus
aptitudes creativas, sino que puede estar inmerso en un proceso de incubacion y préximo a un
estado de iluminacion. Asi que, de acuerdo a la complejidad del proceso creativo, es importante
que el docente planifique bien los momentos en que se va a llevar a cabo la EA (tanto intra- aula
como extra- aula). Una de las grandes falencias de la EA implementada y que podrian ir en
contravia de propiciar espacios de desarrollo de pensamiento creativo, es la organizacion de los
tiempos en el aula y la planificacién de procesos a ejecutar los cuales pueden verse afectados por
situaciones inéditas que el profesor debe tratar de anticipar en su planeacion y ajustar a las
necesidades de aprendizaje y los objetivos que se persigan.

De cualquier manera, el pensamiento creativo se vera potenciado cuando se logra propiciar una
actividad constante en el estudiante, y actividad no necesariamente ligada a la motricidad y a la
accion fisica; la actividad puede estar relacionada con procesos mentales de escucha, de analisis,
de expresion de sus pensamientos (por medios y lenguajes diversos), de investigacion, de trabajo
colaborativo, de reflexion, entre otros que aporten a las aptitudes del pensamiento creativo,
evitando al maximo que el estudiante se desvie del propdsito creativo y esto dependera, en gran

parte, de proponer retos, problemas y situaciones complejas que resulten motivantes y es desde
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esta perspectiva que puede cobrar importancia la inclusion del ABP como estrategia efectiva en la
implementacion de EA de la educacion artistica. Precisamente el trabajo colaborativo, tanto entre
estudiantes como docente, puede propiciar desempefios muy efectivos desde la interaccion. Como
se puede ver, los desempefios de los estudiantes en cuanto al pensamiento creativo constituyen una
valoracion cualitativa de todo un proceso y, donde el factor comin, como ya mencionamos es la
motivacion y el impulso por el logro de un propdésito.

En la intencion de contextualizar lo anterior a la obtencién de desempefios méas promotores del
pensamiento creativo en futuras implementaciones de la EA, se puede proponer el disefio de
actividades que pongan mas a prueba las capacidades interpretativas y propositivas del estudiante.
Concretamente podria no ser tan motivante y favorable para el pensamiento creativo exponer sobre
un tema investigado (movimiento artistico en el caso de lo implementado) ya que en ese ejercicio
se desarrollan capacidades de la expresion verbal y la gesticulacion, pero se reproduce una
informacion sin alterarla. En su lugar podrian generarse parametros de socializacién que inviten al
estudiante a tomar postura sobre un movimiento artistico en concreto, analizar sus implicaciones
y transformarlo propositivamente en otro lenguaje con caracteristicas propias. Cambiar la premisa
“realizar una investigacion sobre el expresionismo” por “a partir de la investigacion sobre el
expresionismo, qué otras caracteristicas pueden sumarse para potenciar el nivel expresivo que
lograron obtener los artistas que lo desarrollaron”. Lo anterior es solo un ejemplo en contexto, de
acuerdo a la premisa de transformacion.

Otra actividad con desempefios mas deseables en la EA fue la presentacion del tema del
vanguardismo a través de un recurso TIC (recordar el video interactivo grabado por el docente).
Si bien las condiciones de implementacion y la brecha con la planeacion influyeron en que dicho

video no constituyera un espacio significativo de intercambio de saberes, se pueden idear otras
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estrategias para comprender el fenémeno del vanguardismo desde el descubrimiento y no desde la
reproduccion de la afirmacién. Es decir, el profesor puede proponer un ejercicio préactico donde
los estudiantes tengan que refutar o ir en contravia de alguna teoria o idea preconcebida. Ejemplos
aplicados: representar su estado de &nimo, representar un paisaje sin usar lineas, representa la
utilidad de una silla, critica algo que te enoje por medio de un dibujo, dibuja y pinta de azul algo
que nunca pintarias azul y asi se podria continuar con un abanico de premisas que al final de una
forma mas motivadora lleven a construir el concepto de vanguardismo desde el arte.

También, desde los lineamientos curriculares de la educacion artistica, propuestos por el MEN
(s.f.), se pueden integrar algunas habilidades cognitivas en el estudiante, con el fin de favorecer el
desarrollo de las aptitudes del pensamiento creativo. Estas habilidades pueden ser intervenidas por
el docente a través de las actividades de aprendizaje y de los procesos de interaccién generados, a
saber: la percepcidon de relaciones, que ensefia al estudiante que cualquier produccion artistica es
producto de interacciones del individuo que crea con elementos y formas de lenguaje con la
posibilidad de resignificarlos; la atencion al detalle, que implica establecer diferencias
aparentemente imperceptibles para producir grandes transformaciones en un todo; la promocion
de la idea que los problemas pueden tener muchas soluciones y las preguntas muchas respuestas,
esto, directamente relacionado con el factor de la fluidez, lo que directamente conduce a la
busqueda de resultados originales sobre un abanico de opciones ya establecidas; el desarrollo de
la habilidad para cambiar la direccionalidad cuando aln se esta en proceso, elemento directamente
relacionado con la flexibilidad y evidenciado en la produccion de una obra (pictorica por ejemplo)
que puede tener unas pretensiones iniciales y con el transcurrir de las otras etapas del proceso
creativo cambiar de direccion produciendo efectos mas satisfactorios, tanto en quien crea como en

quien recibe el mensaje; el desarrollo de la habilidad para tomar decisiones en ausencia de reglas,
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lo que es muy aplicable al proceso creativo, por ejemplo, al decidir cuando el trabajo se terming,
cuando cambiar de percepcion, cuando intentar otras alternativas, cuando someter el propio trabajo
a la opinién de un tercero para redireccionar el sentido y en cualquiera de estos casos, es importante
el desarrollo del juicio personal que posibilite determinar cuando estamos satisfechos por una obra
bien realizada; imaginacion como fuente de contenido, la habilidad para visualizar situaciones y
predecir lo que resultaria de acuerdo con una serie de acciones planeadas, esto alude al desarrollo
de la imaginacion y, a su vez, penetrar en la exploracion permanente de nuevas formas,
expresiones, elementos, conceptos; la habilidad para desenvolverse dentro de las limitaciones de
un contexto, lo que esta muy relacionado con el factor de la originalidad, ya que en la produccion
artistica no es poco comun encontrarse con limitantes en la utilizacion de medios (sobre todo
materiales) ya sea por disponibilidad o por factores econémicos lo que implica en el estudiante
desarrollar destrezas para inventar maneras de aprovechar otros recursos.

Las aptitudes del pensamiento creativo podrian considerarse, en Gltimas, como parte de los
indicadores del desempefio de los estudiantes en las diferentes actividades de aprendizaje, y sobre
todo, en la produccion artistica: a traves de la observacién y la valoracion aproximada de la
originalidad en un gesto pictorico o en la generacién de nuevos lenguajes, en la concrecion de una
tarea o la solucion de un problema mediante la experimentacién; la flexibilidad a través del
incremento de la capacidad de imaginacion y la tolerancia al cambio, la reinterpretacion y nuevas
relaciones entre elementos y formas, la libertad para crear nuevas asociaciones entre ideas; la
observacion de la fluidez como la capacidad de analizar y visualizar criticamente imagenes y
generar lluvia de percepciones con nuevas lecturas e interpretaciones que les transformen su
significado para trascender los propios valores culturales; y, por supuesto, la capacidad de llevar a

la accion toda propuesta innovadora, valorando, ademas del objeto y la formalizacion, resultados
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mas subjetivos pero no menos observables, como la conviccion, la satisfaccion y el goce reflejado
cuando se lleva a cabo el proceso creativo de forma satisfactoria. Lo anterior son solo algunos
ejemplos, entre muchos otros que pueden surgir, en una tarea compleja como lo es la valoracion

del desempefio durante el acto creativo y las aptitudes de pensamiento creativo puestas en juego.

5.4. Productos de aprendizaje de la EA que contribuyen al desarrollo del pensamiento
creativo

La concrecion de los productos de aprendizaje significativos de esta EA implementada, fue
definida, desde el analisis realizado en la fase anterior, en dos casos puntuales: la presentacion
digital sobre la investigacion de uno de los movimientos artisticos y, por supuesto, la obra pictorica
como produccién artistica.

En la linea de los andlisis y reflexiones realizadas en la anterior fase de este trabajo, pudo
establecerse que la presentacion digital elaborada por los estudiantes no constituy6 una fuente lo
suficientemente potente para determinar la puesta en practica de aptitudes del pensamiento
creativo y para descubrir evidencias que, durante su construccion, hayan delimitado las fases del
proceso creativo, esto por las condiciones en las que se desarrollé el trabajo en el aula y por el
impacto de la brecha entre la planeacion y la implementacion que gener6 algunos cambios sobre
la marcha. Al respecto, es importante aprovechar de una forma mas efectiva las herramientas
tecnoldgicas para el proceso de profundizacién conceptual en una posterior implementacion de
esta EA, tanto desde el ejercicio de la planeacion del docente, como la organizacion de las
actividades y los tiempos de trabajo.

El escenario para la concrecion de una presentacion digital que contribuya, como actividad, al

desarrollo del pensamiento creativo puede darse bajo los supuestos que involucren la compilacion
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de una informacion que dependa de las capacidades analiticas, argumentativas e interpretativas del
estudiante. No parece ser tan significativo para el estudiante el hecho de compilar en una
presentacion digital informacidon investigada para ser reproducida a sus comparieros, esto queda
demostrado en muchos de los casos donde en las presentaciones se observo transcripcion textual
de la informacién y la acumulacién de datos, imagenes sin su respectiva resefia historica y relacion
con las teorias expuestas. Estos problemas de manejo de la informacién podrian resolverse si se
ofrecen parametros mas motivantes como la creacion de iméagenes o presentaciones digitales que
impliquen respuestas abiertas y de indole argumentativo a manera de opinion, de critica, de
interpretacion. Por ejemplo, para un grupo de estudiantes puede resultar mas retador y motivante
realizar una presentacion digital con imagenes creadas por ellos mismos, a traves de herramientas
digitales de ilustracion o de dibujo, dandole nuevas lecturas e interpretaciones al movimiento
artistico investigado al confrontarlas con obras de grandes artistas, y por medio de estas creaciones,
implicitamente el docente estaria logrando con el estudiante una apropiacién de los fundamentos
conceptuales que circundan dicho movimiento y el estudiante lograria por medio de ejercicios de
inventiva propia compartir un conocimiento ya utilizado en contexto.

Se vislumbra, asi, un alto grado de posibilidades de transformacion de esta actividad en
especifico, donde sea un trabajo que potencie la competencia informacional del estudiante, es
decir, que el estudiante aprenda a evaluar fuentes de informacién, a recopilar, a seleccionar y a
transformarla en pro de la solucion de un problema de conocimiento, y en este caso, como parte
del proceso creativo, mucho mas enriquecedor que un proceso de sintesis de informacion
investigada. En el caso hipotético de la propuesta anterior se haria mas evidente la contribucion al

desarrollo de las aptitudes del pensamiento creativo, contando claro esta, con un adecuado proceso
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de instruccion y acompafiamiento por parte del docente y con una rigurosa planificacion de los
momentos e interacciones que puedan generarse.

Ahora bien, en el caso de la obra pictérica en la EA, podria resultar ventajoso establecer su
contribucion al desarrollo del pensamiento creativo de los estudiantes, en tanto que involucra la
adaptacion de un medio artistico y que, a través de éste, el estudiante construye y da origen a un
objeto que antes era inexistente, pero es precisamente el desglose y estudio de las aptitudes de
pensamiento y las fases que conformaron el proceso creativo, que permitira establecerse bajo
cudles condiciones podria efectivamente marcar una contribucién mayor o menor. Al respecto, la
obra pictorica podria adquirir dos concepciones diferentes, como objeto estético y como proceso
de produccion artistica. Si se considera cualquiera de las obras pictoricas mostradas en el numeral
3.2.3., cualquiera de ellas constituye un producto creativo en tanto que el estudiante fue artifice de
su elaboracion, utilizo sus destrezas motrices y sus habilidades con el gesto pictérico, formalizo
una representacion visual y tuvo autonomia para definir las condiciones en las que quedaria
definida. También podria concebirse como un producto creativo del estudiante, en tanto representa
una solucién de propia autoria para una actividad de aprendizaje planteada por el docente y que
fue consecuencia de las 4 fases o estadios del proceso creativo (preparacién, incubacion,
iluminacion y verificacion) como ya se analiz6 anteriormente. Bajo esta percepcion, la contraparte
de no considerarse un producto creativo del estudiante seria el hecho de no ser de su autoria. Ac4,
probablemente, esté operando la concepcidn objetual de la obra pictorica, la obra como objeto
estetico.

Pero el aporte a las aptitudes del pensamiento creativo, va mas alla de esta percepcion objetual.
Al respecto, si traemos a consideracion el anélisis realizado al finalizar el numeral 4.2.1. sobre los

desempefios en la produccion de la obra pictorica, se ha encontrado una relacion contrastante
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importante entre aquellas producciones que, dentro de su proceso de construccién, cumplieron
ciertos parametros y otras que no. Esto conduce a la otra perspectiva de la obra, como proceso, lo
que nos lleva a pensar en el antes, el durante y el después de su ejecucion, momentos igual de
importantes en la consideracion de la obra como resultado de una expresion individual. En el “antes
de la obra”, pueden determinarse como contribuyentes al desarrollo del pensamiento creativo
aquellos procesos mentales que inciden en las decisiones tanto conceptuales como formales. Desde
lo formal la indagacion de técnicas, soportes, materiales, jerarquizacion de los elementos visuales
(linea, forma, color, textura, composicion) y desde lo conceptual la busqueda de referentes,
consideracién de nuevos lenguajes, motivaciones ideoldgicas y emocionales.

La principal carencia de la metodologia como se desarrollo la obra en la EA implementada, se
pudo percibir en el campo conceptual. Dentro de los hallazgos, un nimero considerablemente
mayor de las obras pictdricas correspondieron a representaciones fieles de una imagen u obra de
otro artista o en otro de los casos una reinterpretacion de una imagen con algunas modificaciones
propias del estudiante. En gran parte, lo anterior obedece a la brecha presentada entre lo planeado
y lo implementado ya que inicialmente se habia presupuestado una reflexion previa del estudiante
acerca de un problema planteado, sobre la cual basar el contenido de la obra, lo que no pudo
Ilevarse a cabo. En unos pocos casos la produccion de la obra correspondié a representaciones
expresamente de la inventiva del estudiante.

Otro factor determinante es el pardmetro comun de produccion de la obra, el cuél consistié en
adaptar los elementos formales de uno de los movimientos artisticos, elegido a criterio de gusto
estético o de eleccidn libre, y en eso radico lo que podria considerarse otra de las falencias en el
antes de la obra, el hecho de no clarificar los parametros de eleccion del movimiento artistico, pero

en todo caso, se trababa de re- presentar un movimiento artistico. En ese orden de ideas, vale la
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pena diferenciar sobre cada uno de los tres casos anteriormente expresados, para lograr determinar
con mas rigor su respectivo aporte al pensamiento creativo. Pero no es el caso juzgar cuando una
obra reune las condiciones para ser considerado hecho artistico, de hecho, la expresion “obra de
arte” podria tener tantas definiciones como personas se atrevan a definirla, unas con mas
argumentos que otras claro esté. El punto en este caso es distinguir los tres procesos en los que se
podria englobar la produccion de una obra, sobre todo, contextualizado a un nivel de escolaridad
basica como lo es la obra en la EA implementada.

En primer lugar, se puede tomar el proceso de copia o reproduccién, que alude a una intencion
de imitar algo que se ve originalmente, aqui son puestas en juego por el estudiante habilidades de
observacion, destrezas técnicas, estrategias de proporcionalidad, de interpretacion de las
cualidades formales de la obra original y, no obstante, una atraccion por su contenido estético.
Podria requerir, en este caso, desarrollar algunas aptitudes del pensamiento creativo al definir
variables en la ejecucion de un procedimiento técnico para asemejar el gesto pictérico a la obra
original, con la experimentacion en la obtencion de formas, colores, texturas similares a la obra
original, la flexibilidad en el uso de diversas herramientas que puedan dirigir de una mejor manera
al resultado deseado, incluso observar otras reproducciones que se hayan realizado. En todo caso,
siempre estara operando en la intencion de asemejarse objetivamente a la obra original.

Ahora bien, el ejercicio de copia afecta el desarrollo pleno de operaciones mentales que podrian
magnificar el desarrollo de las aptitudes del pensamiento creativo. Para ilustrar, se presentan estos
dos escenarios hipotéticos: dos estudiantes han elegido el movimiento del expresionismo para
plasmarlo a través de su obra y se encuentran frente a su lienzo en blanco; uno de los estudiantes
ha definido dentro de sus referentes la obra “el grito” del artista Edvard Munch y desea plasmar

dicha pintura en su obra, mientras que el otro estudiante ha definido una serie de imagenes de obras
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artisticas de diferentes autores para guiar su composicion personal y plasmar una imagen que tiene
en su mente. En el primer caso, el estudiante ya puede encontrarse en su fase de iluminacion al
tener definidos y jerarquizados los elementos visuales, la ubicacion, las relaciones y el gesto
pictérico que plasmard, mientras que el otro estudiante apenas comenzara sus operaciones
mentales sobre qué y como llevar a su obra la imagen mental y los elementos del lenguaje
expresionista, lo cual se traduce en la necesidad de indagar otro tipo de aspectos como el gesto
pictdrico a utilizar, las herramientas mas adecuadas, la experimentacion, la esquematizacion de su
obra, en pocas palabras, la cristalizacion de la idea lo que puede indicar su presencia aun en la
etapa de verificacion o tal vez de incubacion. La aptitud de la originalidad parece ser la mas
afectada en este caso y proclive a no desarrollarse en un trabajo de reproduccién, pero, en
consecuencia, también afecta en gran medida el desarrollo de las otras aptitudes como la
elaboracion al disponer ya un producto terminado de referencia puntual, mientras que en el
segundo caso el producto ideal de referencia continla inexistente y solo en la mente de quien crea.

En el segundo proceso, se da cabida a la re- interpretacién. Si tomamos la obra original como
una interpretacion individual de quien la crea, aqui el estudiante tendria dentro de sus intenciones
una reestructuracion de esa primera interpretacién. Retomando la confrontacion anterior, tenemos
ahora un estudiante frente a su lienzo en blanco que desea plasmar su propia vision de la obra de
Munch realizando un replanteamiento de los elementos visuales. En este caso su referencia ideal
seguira estando condicionada por una obra ya existente pero requerira de operaciones mentales
mas complejas que en el caso de la reproduccion para plasmar su contenido, por ejemplo, definir
una nueva jerarquizacion de los elementos visuales (aqui incide la fluidez), o una reorganizacion
de los elementos simbdlicos, la modificacion de la paleta de colores, incluir elementos ajenos a la

obra original, realizar montajes, cambiar la expresion de los personajes o la posicion de los
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elementos, etc.). Todo este tipo de procesos pueden contribuir de mejor manera al desarrollo de la
originalidad y la libertad de expresion y permitir la aparicion de conexiones emocionales e
interpretaciones mas subjetivas frente a lo que desea plasmar.

Y en el otro extremo, se tiene la contraparte del primer caso donde el estudiante siente la
necesidad de originar un nuevo lenguaje que le permita plasmar cada uno de los elementos y
motivaciones internas para la creacion de su obra, encontrando una libertad de expresion a mayor
plenitud, pero esto a su vez, le exigird poner en contexto otros aprendizajes obtenidos
anteriormente y establecer conexiones remotas y relaciones poco perceptibles entre ellos. Aqui se
produce una reinvencién de un lenguaje ya asumido histéricamente. Esto conducira, a un
desarrollo mas pleno de la capacidad de elaboracion al no tener como ideal un modelo existente y
enfrentarse a procesos de autoevaluacion constante y transformacion de su propio lenguaje y
fortalecimiento de sus propias capacidades a través de la experimentacion, la imaginacion vy el
trabajo intuitivo. Se percibe, asi, una relatividad de la contribucion de la obra pictérica al desarrollo
del pensamiento creativo en esta EA, en tanto que cada estudiante puede clasificarse en alguno de
las tres situaciones anteriormente descritas, pudiendo definir que las condiciones del trabajo
pictorico requieren replantearse para optimizar el nivel de acercamiento esperado al desarrollo del
pensamiento creativo.

Otro de los factores potenciales para la contribucién al desarrollo del pensamiento creativo, y
que fue mencionado en la reflexion de la fase anterior del trabajo, es la inclusion de la percepcion
y opinion del otro, la posibilidad de intercambiar apreciaciones con pares y con personas ajenas al
proceso creativo, realizar analisis y construir teorias acerca del propio trabajo. Este factor no se
desarrollo con plenitud en la implementacion de la EA a pesar de estar incluido en la planeacion

un proceso de retroalimentacion y otro de exposicion y valoracion de las obras como ultimo
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momento. De aqui surge, con mas fuerza, la necesidad de reorientar los procesos de planeacion de
la EA de forma que se garanticen estrategias y actividades de retroalimentacion y de exposicion
de las obras como generadoras de aprendizajes. Como se mencionaba en la descripcion del proceso
de planeacién, es parte fundamental del desarrollo de la competencia de la comunicacion, que el
estudiante logre poner su obra en dialogo con el espectador. La obra (como hecho artistico) subsiste
en la medida que su contenido es interpretado por un espectador para resignificarla y ponerla en
didlogo con sus propios valores estéticos y culturales, lo que no fue logrado en la implementacion,
reduciendo el valor artistico de la obra pictérica como actividad de aula que en algunos de los
casos, solo genero algun significado de valor para el estudiante y en otros casos, no se conservo,
aunque no por eso, deja de ser perdurable la experiencia creativa y las aptitudes desarrolladas

durante su elaboracion.

5.5. Posibilidades de transformacidn de la practica docente con propuestas transformadoras

de laEA

Dentro de los alcances de esta sistematizacion, y a lo largo de cada una de las fases, se han
logrado determinar algunas posibilidades de transformacién con base a las necesidades formativas
del estudiante, incluyendo por supuesto, del desarrollo del pensamiento creativo como principal
nacleo de interés en el aprendizaje.

Como primera necesidad que se puede determinar es la reduccién de la brecha entre lo planeado
y lo implementado, que fue de las principales limitantes a la hora de definir los alcances de la EA
frente al problema de sistematizacion. Al respecto, se puede determinar que es una EA que integra
nUMerosos procesos tanto conceptuales, procedimentales y comportamentales, 1o que a su vez

reclama una mayor disponibilidad temporal que implique concebir un margen de extension en el
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numero de sesiones disponibles. Adicional a esto, se propone modificar la planeacién de esta EA
como parte de un proceso de reestructuracion curricular en el plan de estudio del area en la
Institucion Educativa, para un rango temporal que no involucre el fin del calendario escolar (tal
como sucedio en esta implementacion), esto garantizara que toda la EA pueda ser implementada
en su totalidad. El docente debe de igual manera preconcebir las limitaciones espacio- temporales
y de recursos tecnolégicos para planear las actividades de aprendizaje tanto en el aula como extra-
aula previendo las posibles afectaciones y como aprovecharlas en beneficio de los objetivos de
aprendizaje.

Para el desarrollo de la EA también se requiere una planificacion mas rigurosa y tal vez,
consensuada con los estudiantes, de cada uno de los espacios donde se desarrollaran las actividades
de aprendizaje, en especial las que implican el acto creativo, para ello se propone consensuar con
los estudiantes el uso de espacios como el salon de actividades fisicas, la terraza, el patio (que
hacen parte de la institucion educativa donde se implement6 la EA), los cuales no pudieron
aprovecharse en esta implementacion.

Otro aspecto que puede transformar potencialmente el sentido de la préctica y contribuir al
fortalecimiento de las aptitudes del pensamiento creativo, es garantizar los espacios de
retroalimentacion que permitan analizar, detenerse y fortalecer el proceso de produccion artistica,
siendo, asi, fundamental considerar la participacion e integracion de la familia en los procesos
creativos del estudiante, como estrategia de trabajo colaborativo. Una actividad de
retroalimentacion para el estudiante, puede ser recoger por escrito, o en forma de grabacion,
percepciones de los padres de familia sobre el proceso de la obra o, también, de otras personas del
nucleo familiar, con base a preguntas orientadoras y a partir de estas apreciaciones (que pueden

ser compartidas en el aula por el estudiante) realizar analisis y debatir su pertinencia con los demas
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comparfieros y con el docente. Y esto no solo podria aplicarse en el contexto de esta EA sino,
también, en el desarrollo de la practica docente, donde la familia puede constituir un factor
determinante para el aprendizaje, en especial durante la educacion bésica y media.

Otras formas de integrar la familia al proceso de aprendizaje del estudiante pueden darse al
generar actividades que fortalezcan los vinculos afectivos del estudiante con los miembros de su
nacleo familiar, como escribir previamente una historia de vida a traves de una entrevista realizada
y representar dicha historia en una obra pictérica, fortaleciendo la memoria familiar; retratar un
miembro de la familia adaptando alguno de los lenguajes artisticos investigados; que el estudiante
deba retratar una experiencia familiar significativa; o también proponer, dentro de los procesos de
experimentacion, desafios artisticos a los padres de familia para realizar junto con sus hijos y
compartir la experiencia por medio de un escrito o de un audio. Lo anterior son ejemplos concretos
de actividades que pueden reforzar los vinculos familiares y su participacion significativa en los
procesos creativos.

Ahora, en la misma intencion de fortalecer el trabajo colaborativo, se propone la realizacion de
actividades interactivas como parte de la profundizacion conceptual, en lugar de realizar
exposiciones catedraticas y lineales por parte de los estudiantes. En este sentido, la propuesta es
distribuir los estudiantes en pequefios grupos y al momento de asignar un movimiento artistico
para su investigacion, se defina al grupo idear y realizar una actividad que evalue los aprendizajes
entre los mismos estudiantes por medio de concursos de preguntas, ejercicios de creacién
propuestos por el equipo de trabajo, juegos de asociacion de imagen y texto, armar el
rompecabezas de obras y explicar sus caracteristicas a la luz de lo socializado, generando en
cualquier caso, recompensas a la participacion de los estudiantes para aumentar el nivel de

motivacion.
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También se propone, en correspondencia de fortalecer la metodologia de ABP, la
diversificacion de propuestas para la realizacion del proyecto creativo. El trabajo individual en el
lienzo puede resultar significativo solo para algunos estudiantes, por esto surgen propuestas como
la realizacion de una obra colectiva por parte de todo el grupo de estudiantes a manera de
rompecabezas donde cada estudiante deba representar un fragmento de una imagen adaptando su
propio lenguaje y luego unir los fragmentos para analizar la unidad formal desde la diferencia de
estilos de acuerdo a los resultados observados; también surge la idea de realizar una intervencion
a un lugar pablico de la institucion educativa o del municipio con un trabajo pictorico que retna
diversos lenguajes de expresion de los estudiantes a partir de la adaptacién de los movimientos
vanguardistas estudiados.

Como se podido establecer, la valoracién de las aptitudes del pensamiento creativo en el
estudiante, puede a veces quedar implicita en el desarrollo de algunas actividades, sin embargo,
esta EA presenta grandes posibilidades de hacer estas aptitudes visibles, si se comprende el acto
creativo desde una perspectiva procesual y se idea la manera de tener registro de las diferentes
fases del proceso creativo. Para este prop6sito, se propone como actividad concreta y transversal
a todo el desarrollo de la EA, la creacion de un dossier por parte del estudiante, como apoyo al
desarrollo del proyecto creativo, donde registre por diferentes medios y lenguajes las incidencias
de su proceso, las consultas realizadas, los apuntes, registros anecdéticos, fotos de la elaboracion,
estudios experimentales de la obra, esquemas, bocetos, ensayo-errores y todo aquel material
valioso que logre magnificar el producto creativo e incrementar el valor del proceso. Esto seria
atil, tanto para el docente monitorear el proceso extra- aula que lleva el estudiante y evaluar el
proceso creativo, como también para la autoevaluacion y la retroalimentacion constante del

estudiante.
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Dentro de los aprendizajes obtenidos hasta el momento, se ha podido establecer como a través
de una manifestacion artistica se pueden se pueden valorar y determinar las aptitudes del
pensamiento creativo, no obstante, también es importante que comprender que el pensamiento
creativo se puede desarrollar y manifestar de diferente manera en cada personay que la correlacion
entre las aptitudes también puede darse en diferentes proporciones, ademas, el pensamiento
creativo también va en la linea de encontrar y desarrollar soluciones alternativas a un problema o
de encontrar relaciones y conexiones remotas entre las cosas, esto quiere decir que, aunque el arte
pueda ser un vehiculo para determinar el desarrollo del pensamiento creativo de un individuo, no
es el inico medio y también campos ajenos al arte pueden ocuparse de este fendbmeno. En cualquier
area del conocimiento que se dictamine resolver un problema, ejecutar una tarea, un proyecto o
crear un producto estardn en juego las aptitudes del pensamiento creativo. Por este motivo, se
puede proponer la transversalizacion de experiencias artisticas con el desarrollo de otras &reas con
el fin de aplicar en otros contextos las habilidades del pensamiento creativo. A raiz de esto pueden
surgir proyectos integradores de todas las areas del conocimiento en la institucion educativa como
una feria de la creatividad con propuestas de desarrollo cientifico, propuestas de emprendimiento
que pueden llevarse a cabo durante un periodo académico de modo experimental y, asi, constatar

su potencial formativo en contraste con las EA individualizadas por area.

5.6. Algunas reflexiones finales sobre la integracion de las TIC en la educacion artistica y su
contribucidn al pensamiento creativo
Dentro de los grandes aprendizajes a lo largo de este proceso de formacion académica en
educacion por medio de las TIC, se puede determinar que las TIC por si mismas pueden no

constituir un factor de incidencia significativa y transformadora en los procesos educativos. Es
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necesario que el responsable de adaptarlas, en este caso, el docente, se capacite tanto en el
conocimiento y uso de recursos y herramientas, como en la toma de decisiones tecnoldgicas afines
a los propositos pedagdgicos y disciplinares de su &rea a cargo y contextualizados a cada EA, lo
que implica ir en concordancia con las caracteristicas del grupo, con los objetivos de aprendizaje
y con las posibilidades de acceso y conectividad del espacio y de los integrantes.

Desde el contexto de esta sistematizacion con todo el proceso de reconstruccion, analisis y
reflexion de esta EA, emergen algunos avances importantes en cuanto a las posibilidades de
integracion de TIC en la préctica docente y en procesos futuros de planeacion e implementacion.
Se puede percibir que la integracion de TIC en las artes no es necesariamente una orientacion a la
obtencion de productos creativos con estas, no obstante, si pueden generarse, a través de éstas,
espacios de experimentacion con herramientas que emulan las técnicas analdgicas, sin que por
ello, lleguen a sustituirlas por completo, ya que en las artes (sobre todo en la pléstica) continuara
jugando un papel fundamental las experiencias sensibles al tacto y a la manipulacion de materiales.
Ahora bien, por medio de las TIC se propone abrir la posibilidad de generar experiencias de
acercamiento a la cultura, de resignificar las tradiciones estéticas por medio de visitas a museos y
galerias virtuales, también para la creacion de portafolios personales con todo el material artistico
por parte de los estudiantes, asi como también, las TIC pueden servir como medio de interaccién
con el otro, como vehiculos transmisores de conocimiento y de experiencias vividas a través de
portales colaborativos o foros, que futuramente podran cristalizarse o volverse tangibles en un
lenguaje de representacion artistico a partir de procesos creativos.

Los dispositivos maéviles también son una fuente potente de integracion de las TIC, y en el
contexto de la institucion educativa donde se desarrollo esta EA, en la que casi todos los

estudiantes disponen de dispositivo propio, pero en la cual se presentan problemas de conectividad,
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puede proponerse el desarrollo de actividades extra- aula por medio de aplicaciones de dibujo, de
coloreado, de edicidon fotogréfica, de animacion, con las cuales potenciar las aptitudes del

pensamiento creativo.
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La siguiente es la lista de preguntas que guiaron el conversatorio virtual para la reconstruccion de la EA.

ANEXOS

Anexo #1

Guia de conversatorio virtual de grupo focal

Fecha de realizacion: octubre de 2020

1.

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

¢Cudl fue la experiencia de aprendizaje llevada a cabo en la segunda mitad del Gltimo periodo de 2019?

¢ Cudl fue el eje tematico trabajado en esa oportunidad?

(Qué recuerdan del concepto de “vanguardismo”?

¢Cbémo se aplico este concepto a la historia del arte?

¢Recuerdan en cuantas sesiones se desarroll6 toda la EA?

¢En qué espacios del colegio se llevé a cabo la EA?

¢En qué consistid el proyecto de aprendizaje segin la metodologia que se implement6?
¢De qué se trataba el trabajo de la obra pictérica?

¢Que debia reflejar dicha obra?

¢La conservan? ¢;por qué decidieron conservarla?

¢Por qué creen que recuerdan tanto el desarrollo de ese trabajo?

¢Alguno recuerda el movimiento artistico que representé en la obra pictérica?

¢ Coémo fue el trabajo en la sala de informatica? ;recuerdan que pas6? ¢ fue significativo?
¢ Qué recuerdan del trabajo de la exposicién sobre un movimiento artistico?

¢Recuerdan los nombres de algunos movimientos artisticos estudiados?
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Anexo #2

Preguntas de reconstruccion de la EA, formuladas a los estudiantes a través de una encuesta mediante el uso
de la herramienta Google-Forms — fecha de aplicacion: octubre de 2020
A continuacién, se enlista el cuestionario de preguntas que conformaron la encuesta de recuperacion de la EA.

1. ¢Recuerdas cudl fue la metodologia utilizada para la experiencia de aprendizaje sobre el Vanguardismo Artistico
en el final del 4 periodo del grado 9°?

Si tu respuesta anterior es Si, enumera o describe los momentos que recuerdes de la metodologia implementada. Si tu
respuesta es Tal vez, menciona algunos momentos que logres recordar de la metodologia. Si tu respuesta es No, ¢a

qué razones puedes atribuir no recordar dicha metodologia?

2. ¢Recuerdas en cuantas clases se llevé a cabo el desarrollo de esta experiencia de aprendizaje?
Segun tu respuesta anterior: si es Si, menciona cuantas clases, si es Tal vez, ;cuantas clases crees que fueron?

3. ;Qué momento o momentos concretos de la experiencia de aprendizaje sobre el Vanguardismo Artistico son los

que més recuerdas?

4. Si tuvieras la oportunidad de repetir la experiencia de aprendizaje sobre el Vanguardismo Artistico, pensarias que...
a. Se deberia utilizar la misma metodologia

b. Se deberian cambiar algunas actividades que formaron parte de la experiencia de aprendizaje

c. Te da igual si se mantiene la misma metodologia o no

d. No ves necesario repetir la experiencia de aprendizaje

Si tu respuesta anterior fue b. ¢cuales actividades cambiarias?

5. Expresa, marcando una opcién, tu nivel de motivacion en la participacion de la experiencia de aprendizaje sobre el
Vanguardismo Artistico, debes pensar en general, desde el inicio del planteamiento inicial del proyecto hasta la

terminacion del mismo (la obra artistica en lienzo o material que elegiste).

6. ¢Durante el proceso de aprendizaje en esta experiencia, te asesoraste con el profesor en algin momento para la
realizacion de alguna actividad?
Si tu respuesta anterior es Si, o Tal vez, menciona en qué momento o para cuales actividades requeriste y solicitaste

asesoria del profesor. Si tu respuesta es No, menciona la (o las) razones que piensas que influyeron para no hacerlo.

7. ¢En qué nivel consideras que estuvo presente el trabajo en equipo (con otros compafieros), segin lo que fue tu
participacion en las actividades de aprendizaje sobre el Vanguardismo Artistico?
Si tu respuesta anterior fue desde Muy frecuente hasta Poco frecuente, menciona en cuales momentos de la experiencia

desarrollaste trabajo en grupo o en colaboracién con otros compafieros:
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8. (Como valoras el acompafiamiento del profesor en los diferentes momentos llevados a cabo en la experiencia de
aprendizaje sobre el Vanguardismo Artistico?

Segun tu respuesta anterior, expresa algunas de las razones que consideraste para tal evaluacion:

9. (Cual de las clases en las que se desarrollé la experiencia sobre el Vanguardismo Artistico recuerdas mas? y ¢qué

recuerdas que hiciste durante esa clase?

10. Selecciona, ¢en cual momento de toda la experiencia de aprendizaje consideras que estuviste mas activo y mas

motivado para cumplir con tus deberes académicos?

11. ;Recuerdas con claridad a qué se refiere el concepto de “Vanguardismo Artistico”?
Si tu respuesta anterior es Si, define brevemente qué significa. Si tu respuesta es Tal vez, menciona lo que crees que

recuerdas. Si tu respuesta es No, menciona lo que creas que significa.

12. Durante las actividades del logro sobre el Vanguardismo Artistico, ¢recuerdas el nombre del movimiento artistico
que te fue asignado para profundizar su investigacion?
Si tu respuesta anterior es Si, menciona el nombre del movimiento artistico que investigaste. Si tu respuesta es Tal

vez, menciona en una frase o breve resefia, alguna nocion sobre el movimiento que investigaste.

13. Aparte del movimiento artistico que te correspondid investigar, ¢recuerdas el nombre de otros movimientos
artisticos estudiados en la experiencia de aprendizaje sobre el Vanguardismo?
Si tu respuesta anterior esta entre "Si, todos" y "S6lo algunos"”, menciona los nombres de dichos movimientos. Si tu

respuesta es "No, ninguno™, pasa a la siguiente pregunta.

14. ;Podrias escribir brevemente, con tus palabras, sobre alguno de los movimientos artisticos que recuerdas?

Si tu respuesta anterior es Si, ;Menciona el nombre del movimiento artistico y brevemente qué aprendiste de este?

15. ¢En alguno de los movimientos artisticos de vanguardia te identificaste con sus planteamientos conceptuales?, es
decir, ¢encontraste alguna afinidad frente al modo en qué piensas o ves la realidad y la forma de expresion de los
artistas que abordaron dicho movimiento?

Sea cual haya sido tu respuesta anterior, justificala brevemente:

16. Expresa tu nivel de motivacion frente a la investigacién conceptual del movimiento vanguardista que te fue

asignado por el profesor para su exposicion.
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17. De estos recursos tecnoldgicos menciona aquellos que se utilizaron durante las actividades de aprendizaje sobre
el Vanguardismo Artistico?
Computador, proyector, sala de sistemas, celular, internet, pagina web del profesor, herramientas para crear

diapositivas, imagenes compartidas por el profesor.

18. ¢ Cual de los recursos tecnoldgicos que mencionaste en la pregunta anterior consideras que fue mas significativo
para el cumplimiento de los objetivos de la experiencia de aprendizaje? ¢por qué?

19. Consideras que los recursos tecnolégicos que se emplearon para el desarrollo de la experiencia de aprendizaje
fueron:

Expresa algunas razones para la valoracion de tu respuesta anterior

20. Expresa en un breve parrafo COMO crees que esta experiencia aportdé o No significativamente a tu formacion

COMO persona.

21. ¢(Cbémo valoras tu desempefio en general durante el desarrollo de la experiencia de aprendizaje sobre el
Vanguardismo Artistico?

¢A qué razones obedece la valoracion anterior de tu desempefio?

22. Aparte de aprobar el logro planteado para el &rea de Educacion Artistica en la tematica del Vanguardismo, ¢ piensas
que con el desarrollo de esta experiencia de aprendizaje obtuviste otros aprendizajes ajenos al area?

Si tu respuesta anterior es Si o Tal vez, los aprendizajes fueron: De técnica artistica_ De pensamiento_ De
conducta_ De opinion o valor__ De sensacion___ . Escribe la opcién que consideres y menciona un ejemplo

de estos aprendizajes que piensas que obtuviste:

23. ¢Recuerdas qué actividades calificables se desarrollaron durante toda la experiencia de aprendizaje sobre el
Vanguardismo Artistico?

Si tu respuesta anterior es "Si", 0 "Si, pero solo algunas" o "Si, pero muy pocas", menciona las que recuerdes:
24. ;Cumpliste con las actividades calificables durante el desarrollo de la experiencia de aprendizaje sobre el
Vanguardismo Artistico?

De acuerdo a tu respuesta anterior, menciona con cuales cumpliste y con cuales no cumpliste.

25. ¢En qué nivel valoras la actividad sobre la exposicion en equipo sobre uno de los movimientos vanguardistas

apoyado con diapositivas o infografia?
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Si tu respuesta anterior es Muy significativa o Significativa, menciona algunas razones que lo justifiquen. Si tu
respuesta es Medianamente significativa o Poco significativa, ¢qué otro tipo de actividad hubieras preferido realizar

para alcanzar los objetivos de aprendizaje?

26. ¢Recuerdas el movimiento vanguardista que elegiste para la elaboracion de tu obra artistica?

Si tu respuesta anterior es Si, menciona el nombre del movimiento artistico:

27. ¢Qué materiales utilizaste para crear la obra artistica, la cual fue el proyecto del logro sobre Vanguardismo

Artistico?, sé lo mas detallado posible al mencionar los materiales.

28. A cudl de estas razones obedecié la eleccidn de los materiales para realizar tu obra artistica?:
Porque el profesor asi lo recomendo.
Porgue consideraste que era la mejor opcidn a pesar de que pensaste en otras opciones de material.

Porque experimentaste varias técnicas y alternativas y elegiste los materiales que mejor consideraste.

29. ¢{Aln conservas la obra artistica realizada sobre el Vanguardismo Artistico?
Si tu respuesta anterior es "Si", cual o cuales de estas razones influyeron para tu decision de conservarla
(puedes marcar varias):
Calidad de los materiales - Movimiento artistico elegido- Gusto estético por el resultado que obtuviste- Significado
conceptual de lo que expresaste en la obra- Grado de experimentacidn que tuviste para su elaboracién- Empefio que
pusiste en el trabajo- Reto personal alcanzado
Si tu respuesta a la pregunta 29 es "No", cual de estas razones influyeron para tu decisién de No conservar la
obra (puedes marcar varias):
No te sentiste a gusto con esta - No encontraste la forma de conservarla - No te interesé conservarla- La obsequiaste
a alguna persona- No fuiste cuidadoso y se deteriord con el tiempo- La obra qued6 inconclusa y la desechaste- No te
sentiste motivado durante la actividad- La extraviaste y no recuerdas.
Si tu respuesta a la pregunta 29 es "No la realicé", expresa qué circunstancias incidieron para no realizarla:
(puedes sefialar varias, pero sélo las que verdaderamente correspondan a tu realidad)
Falta de interés y motivacion para la realizacion del trabajo- No contabas con los recursos- No comprendiste el sentido

del trabajo- El tiempo no fue suficiente para realizarla- No supiste qué representar.

30. ¢Considerarias otra propuesta artistica alternativa a la pintura, como proyecto de la experiencia de aprendizaje
sobre el Vanguardismo Avrtistico?, es decir, ¢piensas que podria desarrollarse el proyecto con otro lenguaje artistico
que no sea la pintura?

Si tu respuesta anterior es Si, menciona alguna o algunas propuestas que se te ocurran:
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31. Dentro del procedimiento que seguiste para la elaboracion de tu obra artistica, sefiala de las opciones, aquellas
acciones que hicieron parte de tu proceso:

Elegir el movimiento artistico que mas te llamo la atencion- Experimentar y hacer ensayos con otros lenguajes
diferentes a la pintura- Realizar bocetos de borrador de lo que iba a ser tu obra final- Realizar tus propias
representaciones sin tener en cuenta imagenes ajenas- Buscar una imagen y la realizaste tal cual, sin cambiarle detalles-
Elegir las técnicas mas apropiadas para tu obra(pincelada larga, pincelada corta, veladura, Dripping, degradado)-
Realizar ensayos de pintura previos para experimentar con la técnica antes de realizar tu obra final.

32. El contenido de tu obra artistica (Io que representaste en ella) contiene:
Sélo iméagenes y elaboraciones de tu inventiva- La imagen de una obra de otro artista y la representaste tal cual- Una

obra de otro artista y le modificaste aspectos con algunas elaboraciones de tu inventiva.

33. En cuanto a la técnica que usaste, ¢cuales de estos saberes previos tuviste presentes para la creacion de tu obra
artistica? (puedes marcar varios)
La pincelada corta- La pincelada larga- El degradado- El dripping- La veladura- Efectos de luz y sombra- No recuerdo

bien en qué consisten algunos.

34. El movimiento artistico que reflejaste en tu obra, lo elegiste basado en cuales de estas razones (puedes sefialar
varias):

Relacién del movimiento artistico con lo que querias expresar- Porque dicho movimiento era mas sencillo de
representar- Porque en tu gusto estético por el arte, se acomodaban las formas de representacién de ese movimiento-
Porque fue el Unico que entendiste- Porque el profesor te lo recomendd- Porque algin comparfiero influy6 en tu
decision.

35. Expresa con sinceridad y sentido critico, aquellos aspectos que no te hayan gustado de lo desarrollado en la

experiencia de aprendizaje sobre el VVanguardismo Artistico.

36. ¢Qué tipo de acciones crees que deberia tomar el profesor para que tu motivacién aumente y tu aprendizaje sea

mas significativo?

A continuacion, se comparte el enlace que direcciona a la encuesta disefiada a través de la
herramienta Forms, la cual fue aplicada a los estudiantes.

https://docs.google.com/forms/d/12MZwZzAMzb7HB1bYerOJsVsKRObyxnECVI6OQIQF-

nDQ/viewform?edit requested=true
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Anexo #3

Pagina web de la EA
Haciendo clic en el siguiente enlace, se podra acceder a la pagina web creada por el docente donde se
encuentra el disefio de PLANEACION de la EA, con la organizacion de los diferentes momentos de trabajo,
la descripcion de las actividades y los parametros de evaluacién de cada entregable.

https://sites.qoogle.com/view/vanguardismoartistico/p%C3%Algina-principal

Anexo #4

Planilla de valoracion numerica utilizada durante la implementacion de la EA
A continuacion, se presenta registro recuperado de la planilla de valoracion numérica utilizada durante la
implementacion de la EA, que sirvié de apoyo para relacionar algunas apreciaciones y realizar algunos

analisis de la implementacion.

Fotografia 39 - Anexo de planilla de valoraciones del docente en la EA
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Anexo #5

Diario de campo
El siguiente es el registro que se alcanzé a recuperar del diario de campo de las 2 primeras sesiones
implementadas de la EA, desarrollada en el afio 2019, a partir de las cuales se realizan algunas relaciones
y observaciones importantes en el proceso de sistematizacion. Para acceder a este, se puede hacer clic en el
enlace:

https://drive.google.com/file/d/1 nvn9Rpn6mMhGHD5cf5r7axfeld1IPthD/view?usp=sharing

Anexo #6

Video ponencia sobre la EA
Corresponde a la video- ponencia realizada a partir de la implementacion de las tres primeras sesiones de
la EA; fue presentada en el marco del desarrollo del curso Disefio de experiencias de aprendizaje mediadas
con las TIC I. Constituy6 un instrumento de apoyo para la extraccion de informacion relevante sobre la
implementacion y a partir de la cual generar algunos procesos de analisis y reflexion. A continuacién, el
enlace para su observacion.

https://www.youtube.com/watch?v=bWBAa4GSZxA

Anexo #7

Video introductorio sobre el concepto de vanguardismo
En este video, resefiado en algunos apartes de la sistematizacion, el docente realiza una descripcién
cronoldgica de las principales épocas de la historia del arte occidental, para terminar con la
contextualizacion del concepto de vanguardismo, haciendo mencion de los principales movimientos
artisticos que lo conformaron con su respectiva resefia visual. Fue presentado a los estudiantes en la segunda
sesion de implementacion segun se resefia en el proceso de sistematizacion. A continuacion, el enlace al
video.

https://www.youtube.com/watch?v=T20WN-aKwug
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