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1. DELIMITACION DEL OBJETO DE LA SISTEMATIZACION

La tarea de este proyecto se centrara en realizar la sistematizacion de una experiencia
de composicién musical desarrollada en un entorno virtual, realizada en el mes de mayo del afio
2021 mientras transitaba la pandemia del coronavirus COVID 19. La experiencia fue realizada
por medio de un laboratorio musical creativo, donde participaron cinco estudiantes de las tres
universidades que ofrecen el pregrado en musica en la ciudad de Cali: La Universidad Icesi,
Bellas Artes Institucién Universitaria y la Universidad del Valle, (uno de ellos egresado reciente
en ese momento). El laboratorio mencionado pretendié reproducir un ambiente profesional de
composicion y produccién musical, realizando la composicion de canciones utilizando
herramientas TIC especializadas en masica como recurso principal.

La practica educativa fue realizada en una sesion virtual de ciento ochenta minutos,
mediada por la plataforma de video conferencias ZOOM. A través de correo electrénico se
compartié con los estudiantes un documento previo a la actividad con detalles especificos de las
herramientas a utilizar y tutoriales para comprender el manejo de estas.

Se utilizaron dos metodologias activas principales como el Flipped Classroom [ Aula
Invertida] para el alistamiento del trabajo previo a la sesion, y el ABP proyectos como metodologia

central que construyo todo el andamiaje de la experiencia educativa.

1.1 Caracterizacion de los actores que hacen parte de la practica

Los estudiantes



Las personas seleccionadas fueron estudiantes asistentes a las clases en las diferentes
asignaturas impartidas por el profesor en la Universidad Icesi (Arreglos musicales I, II, 1) y en
Bellas Artes Institucion Universitaria (Taller de composicion de canciones de mdusica popular
contemporanea, arreglos para Big Band).

De los cinco estudiantes participes de la experiencia, dos de ellos pertenecen a la
Universidad Icesi, entidad de caracter privado, otros dos a Bellas Artes Institucion Universitaria,
y finalmente, un recién egresado de la Universidad del Valle, estas ultimas instituciones publicas
y referentes académicos en la educacion artistica de la region. Los estudiantes son los sujetos
principales de la experiencia sistematizada que gira en torno a las necesidades que les demanda
el medio musical. La experiencia de aprendizaje es motivada por la distancia social, en coyuntura
con la pandemia y la necesidad de simular entornos profesionales de composicién y produccién
musical.

Para las actividades antes, durante y después, debian organizar sus agendas con el
cronograma, revisar los materiales previos enviados, e interactuar de manera profunda con la
interfaz de las herramientas TIC (Tecnologias de la informacion y la comunicacion) y recursos
sugeridos. Finalmente realizar el alistamiento de la parte técnica (buena conexién a internet,

ordenador, controlador MIDI, monitores o audifonos).

Los profesores

Durante la experiencia estuvieron presentes dos profesores, uno como creador y
disefiador de la experiencia, y el otro como facilitador durante la experiencia misma, orientador
en la comprension de las guias de aprendizaje disefiadas para la experiencia y apoyo tecnolégico
en el manejo de las herramientas. Ademas, ambos docentes poseen experiencia en el campo de
la creacion musical, especificamente de la composicion, por lo cual su aporte fue muy valioso

desde las distintas dimensiones de la experiencia.



2. PROBLEMA DE SISTEMATIZACION

El modelo tradicional educativo atraviesa una crisis, por ello se hace necesario un
cambio de paradigma desde la relacion ensefianza — aprendizaje, en la actualidad hay
posibilidades en diversos escenarios, promovidos por el uso de las tecnologias y el fenébmeno de
la conectividad. El uso de los dispositivos méviles por parte de los estudiantes, hacen muy
acertado el uso de la web como escenario de aprendizaje para la ensefianza musical (Palazén,
2014, p.24). Una de las principales utilizades es la ubicuidad, como funcién principal de los
dispositivos méviles y herramientas TIC.

No todas las carreras de musica de la ciudad promueven el uso de la tecnologia en sus
aulas, ya sea en asignaturas tedricas o de instrumento. En relacion con lo expuesto
anteriormente la realidad es que, de las tres Universidades mencionadas en la delimitacion del
objeto de la sistematizacion, solo una de ellas tiene énfasis en la produccién musical y gestion
de la industria. La Universidad Icesi se consolida como el primer programa de musica en el
suroccidente colombiano en ofrecer dicho perfil, actualizado y alineado con las nuevas
competencias de la muasica. Programas asi en la region, traen nuevos enfoques a la vision
profesional de los estudiantes, que han tenido siempre como campos de formacién principal, la
interpretacion musical y la licenciatura.

Ante todo se hace necesario implementar en las asignaturas de los programas de musica,
experiencias de aprendizaje que puedan estar alineadas con las nuevas realidades y
aplicaciones de la musica en nuestra region. Para la experiencia se propuso que los estudiantes
vivieran una experiencia enfocada en el proceso de la composicién de canciones, de manera
aproximada a como se realizan en el campo de la produccién musical. La experiencia se disefié
e implemento utilizando principalmente recursos y herramientas TIC especializadas en musica

en forma virtual y remota, desarrollando una especie de laboratorio musical creativo que



permitiera la realizacion de un producto en formato de cancion con la finalidad de integrar los
conocimientos tedricos, los procesos de composicion y el uso de tecnologias. Teniendo en

cuenta lo anterior se formula la siguiente pregunta:

e Como disefiar e implementar un laboratorio creativo de composicion de canciones tipo
Pop, que le permita al estudiante de musica poner en practica los conocimientos
adquiridos durante su carrera, a través del uso de herramientas tecnoldgicas de forma

virtual y remota?

3. JUSTIFICACION DE LA SISTEMATIZACION

Vivimos en una era de cambios y transformaciones profundas alrededor del mundo,
quizas la mas reciente y retadora es la pandemia por el COVID 19, la cual llevo toda nuestra
atencion a la supervivencia como primera medida. Con el tiempo, tuvimos que hacerla parte de
nuestras vidas y adoptar medidas para vivir una nueva “normalidad”, siguiendo adelante con las
tareas cotidianas. La educacion fue una de las principales afectadas por la urgencia de la
situacion y debié adaptarse de una manera casi que inmediata a la nueva realidad, “el
profesorado comenzé una busqueda contra reloj para hallar referentes sobre el desarrollo de
clases de musica en linea, y la utilizacion de los recursos que se ofrecen en internet y en las
redes sociales” (Girdldez y Mufioz, 2021, p.5). En consecuencia a lo anterior, el proceso de
innovacioén en la educacion musical es acelerado a una velocidad mayor de la esperada.

Por otro lado, la composicion musical y la labor de los compositores, se ve influenciada

de una manera casi inevitable y se ven obligados en su mayoria, a dar el salto hacia el uso de



herramientas tecnoldgicas, que les ayuden a optimizar los procesos creativos, la realizacién de
obras musicales y productos fonograficos. Miiller y Moreno (2000, como se citd en Casanovay
Serrano, 2016, p.407) mencionan “Cada vez es mas frecuente que el compositor actual escriba,
e incluso edite el mismo su propia musica con el auxilio de los programas informaticos de edicion
de partituras”. Por otra parte Monteagudo (2012) afirma “Tabletas, teléfonos inteligentes,
consolas y otras pantallas tactiles ofrecen una oportunidad para la incorporacion de nuevos
timbres, nuevas maneras de componer y nuevas experiencias de acercamiento a la musica”
(p.21).

Una vez asumimos esta nueva realidad, el reto posterior es definir de qué manera
incorporamos la tecnologia en los procesos educativos y creativos. Al mismo tiempo, es de igual
importancia aprender a usarla, sin perdernos en el boom de las herramientas mismas. Por tanto
es sumamente importante comprender que la principal funciéon de la tecnologia debe ser la
integracion de las herramientas a los procesos educativos, orientando su uso por lineamientos
pedagdgicos y didacticos claros, Giraldez (2007) advierte que es necesario llegar a puntos de
encuentro que definan cuales, como, donde y en que momentos usar las TIC, debido a su
recurrente uso en la educacion musical (p.9).

La experiencia recoge dos grandes pilares como son la composicion musical y la
tecnologia, teniendo como resultados, la comprension y la preparacion de nuevas experiencias
desde el campo pedagogico y didactico en la educacién musical. La experiencia propone mejoras
en los procesos de composicién alineados con la produccién musical, haciendo posible la
recreacion de futuras experiencias educativas en el aula, adaptadas a la nueva realidad virtual y
remota. Se brindan a través de la presente sistematizacion herramientas y rutas didacticas,
repertorios y reflexiones en torno a la educacion musical en el siglo XXI. Adicionalmente, la
sistematizacion busca establecer el rol docente en esta nueva alineacion de estdndares

educativos musicales, asociados con la tecnologia y la globalizacion de los aprendizajes.



4.0OBJETIVOS DE LA SISTEMATIZACION

4.1. Objetivo general

Fortalecer los recursos de aprendizaje musical a través del uso de herramientas

tecnoldgicas TIC.

4.2 Objetivos especificos

Examinar silas herramientas TIC propuestas en la experiencia, ofrecen ventajas respecto
a las analogas en un ambiente virtual y remoto.

Reconocer en la experiencia, los conceptos tedricos musicales y su aplicacién dentro de
las actividades propuestas.

Registrar los procesos, resultados y reflexiones de los participantes de la experiencia.
Evaluar la capacidad de uso de las herramientas tecnoldgicas aplicadas en la experiencia
y su relevancia en el desarrollo del proyecto.

Sistematizar las experiencias emergentes del proceso de implementacion del laboratorio
de composicion de canciones.

Creacion de una cancion tipo Pop como producto final, que evidencie los conceptos

tedricos y practicos planteados en la experiencia.
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5. EJES DE LA SISTEMATIZACION

5.1 Las TIC como espacio de ensefianza y aprendizaje musical

En el aflo de 1981 vemos aparecer el primer Ordenador personal creado por IBM con
venta al publico. Tiempo después comienza el desarrollo de mas ordenadores con mas funciones
y capacidades, ademas de muchos posibles usos para esta nueva herramienta. En esta época
vemos el nacimiento de los videojuegos como Microsoft Adventure (1981) de IBM, programas
para escritura de texto como MS Word (1983), la creacién del sistema operativo MS - Windows
(1985) y con ellos, vemos el comienzo de los lenguajes de programacion. Este nuevo lenguaje
permitié crear notas musicales en el ordenador basadas en datos numéricos, el mas relevante,
el protocolo MIDI (Musical Instrument Digital Interface) utilizado desde 1983 hasta nuestros dias.

La transicion del mundo analogo a digital permitié un cambio sustancial en la forma como
se realizaban las practicas de diversa indole en varias disciplinas. La musica fue una de ellas,
por ejemplo la industria fonogréfica, pues pasaron de la grabacién magnetofénica donde todo el
sonido era capturado en una cinta, para su posterior edicion de manera manual y casi artesanal,
a la conocida grabacion de audio digital y el auge de los DAW (digital audio Workstation) o
estaciones de grabacién multipista que cambiaron las dindmicas de trabajo y la relacion costo -
tiempo. En los afios setenta el uso de los sintetizadores y los secuenciadores MIDI en los
ochenta, afectaron también la forma en que se hace la musica en vivo, afiadiendo herramientas
importantes al performance de los artistas. Adicional a todo lo mencionado, la llegada de la World
Wide Web en 1991 permite la globalizacion de la tecnologia de una manera masiva y acerca
estos avances al publico en general (Himonides, 2021, ponencia).

En cuanto a la educacién musical, en el area de la pedagogia, se han destacado figuras

brillantes con metodologias basadas en el area cognitiva del aprendizaje musical, la reflexion
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pedagogicay el ejercicio didactico tan importante en la practica musical: Willems, Dalcroze, Orff,
Kodaly entre otros, que aun son referentes de estudio en el aprendizaje musical. Estos
pedagogos no tuvieron acceso a las nuevas tecnologias de la forma como las conocemos hoy,
esto debido a una cuestion de ubicacion historica en la linea de tiempo. Es por eso que en el
campo de la educacion musical se hace importante saber la manera en que se hace la integracion
de las TIC, y como estas se pueden constituir como innovadoras la educacion.

Sanabria (2005) Afirma que las politicas educativas se deben desarrollar entendiendo
primeramente los intereses y necesidades del mercado, ajustadas a las nuevas tecnologias que
ya estan integradas a los cambios educativos del presente. Estas acciones deben ir encaminadas
a fomentar que los estudiantes adquieran nuevas habilidades en el uso de las TIC, y puedan
comunicarse a través de ellas (p.89)

Por lo anterior, es importante realizar un analisis sobre la literatura e investigacién que se
ha hecho en torno al uso de las herramientas TIC en la educacién musical, ver los puntos de
vista de musicélogos, docentes, intérpretes, compositores y demas agentes de la cadena de

valor de la musica en la actualidad.

5.2 El compositor innovador en la era moderna

A lo largo de la historia de la musica vemos al compositor como una especie de “genio
creador”, que se la pasa todo el dia aterrizando a una partitura los sonidos que inundan su
cabeza. Dedicado tal vez por muchos afios a perfeccionar su obra musical casi perdiendo la
razén, esperando que su obra pudiera ser interpretada por una orquesta local, y posteriormente
fallecer en el anonimato, y si tiene suerte, tal vez muchos afios después quizas algun otro
compositor descubra su obra, y la de a conocer al publico. Y es asi como finalmente siglos

después muchos compositores, logran obtener el reconocimiento de sus creaciones como obras
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maestras, habiendo ya fallecido. De una manera casi inverosimil, la obra de Bach fue rescatada
cuando el joven Mendelssohn veia a un carnicero envolver un corte de carne en unas partituras,
era “la pasion segun san mateo”, lo anterior posiblemente sea una historia transmitida por
generaciones con algunas imprecisiones, como aporte a esclarecer lo anterior Banus (2003)

afirma lo siguiente:

Cuando Félix Mendelssohn dirigié la pasion segun San Mateo en Berlin en 1829, se
produjo una autentica conmocién en el mundo musical, justamente 100 afios después de
la primera ejecucion de la obra en la iglesia de Santo Tomas de Leipzig, contribuyendo

de manera decisiva al redescubrimiento de la figura de Johann Sebastidn Bach. (p.4).

La Unica forma en gue los compositores podian transmitir su muasica a otras generaciones
era mediante el sistema de notacion musical realizado en imprentas antiguas o directamente a
mano por el compositor. Con la llegada de la modernidad los intérpretes y compositores se
empezaron a enfrentar a otra serie de posibilidades, donde los instrumentos de caracter
electrénico y los ordenadores, les ofrecian mas elementos para su creacion. El surgimiento de
los programas de notacion musical, empoderaron a los nuevos compositores en la globalizacion
de sus creaciones y sobre todo en la agilidad en el proceso creativo. Ahora era mas sencillo
poder escuchar una simulacién de la muasica escrita tocada en instrumentos virtuales, esto sin
duda marco un antes y un después. Por ello es de vital interés el tema del perfil del compositor
moderno y comprender como se fue adaptando y respondiendo a las necesidades del medio,

gue en la actualidad exige que tenga las competencias para producir su propia musica.

5.3 La forma cancién como herramienta didactica musical en un espacio TIC
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La forma cancién goza de gran popularidad por su simpleza, su facil recordacion y los
fuertes rasgos de identidad que son plasmados en ella por los cantautores, Fernandez (2005),
se refiere a la cancion como algo mas alla de un texto con palabras, la define como un acto social
gue hace parte de la construccion del mundo y la autoconstruccion de sujetos sociales (p.29).

La cancion es un medio de expresion social intercultural, que actia como constructor de
sociedades. Ha sido parte importante de momentos historicos, y ha sido un medio de expresion
para relatar sucesos histéricos, politicos, religiosos, dogmaticos, de protesta y todo tipo de
manifestaciones del pensamiento humano. Mendivil (2017) afirma que las canciones son
discursos ideoldgicos que construyen realidades entre las personas. Estos discursos son
compartidos y replicados por toda la sociedad, conceptualizando el significado de la misma de
manera personal y colectiva, (p.55).

Alo largo de la historia de la musica existen diferentes formas musicales que precedieron
a lo que conocemos hoy como la forma cancién, Copland (1955) menciona entre ellas la forma
binaria, la forma ternaria, el rondo, la forma libre por secciones, la variacién, la forma fugada, el
Concerto Grosso, motetes y madrigales, la forma sonata, el preludio la épera, el drama musical,
desembocando en la musica contemporanea y la musica de peliculas, entre otras (pp.126-237).
En el proceso de creacion, el compositor establece la estructura o forma de la obra, sobre esta,
se desarrolla el proceso creativo y detallado de cada parte, y su instrumentacion, este proceso
facilita la asimilacion de la obra por parte del oyente. Copland (1955) lo explica de la siguiente

manera.:

La forma que el auditor percibe mas facilmente es la construida por secciones. La
separacion mas o menor definida de las partes afines es de pronta asimilacion. Desde un
cierto punto de vista, toda la musica puede considerarse en realidad como construida por

secciones, incluso los largos poemas sinfonicos de Richard Strauss. (p.126).
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La forma en el siglo XX y de manera paralela al desarrollo de la musica contemporanea,
la forma cancién antes llamada cancién popular, comenzé a tener gran acogida entre el publico
debido a las primeras grabaciones que se realizaban con la intencion de ser comercializadas por
medio de discos de larga duracion. Frith (1986) afirma que la evolucién del micréfono eléctrico
hizo méas popular la cancion melddica, por el hecho que se podia escuchar a los cantantes
cuando cantaban en voz baja. (p.178).

Se podria decir que en un gran porcentaje la industria musical gira en torno a la
composicion de canciones tipo Pop y su ecosistema. Una practica muy comun, es analizar y
estudiar la forma de crear una “Hit Song” [cancion de éxito], esto se logra teniendo en cuenta
ciertos conceptos estéticos y técnicos que auguran un buen futuro comercial en la composicién,
analizando y poniendo en practica los esquemas de canciones que han resultado exitosas. La
importancia de este tipo de analisis ha llegado a tal magnitud, que en el campo educativo hay
universidades que ofrecen pregrados de composicidn de canciones. Un caso para mencionar es
el “Bachelor of music in Songwriting” [licenciatura en musica en composicion de canciones] que
ofrece Berklee la prestigiosa escuela de muasica en Boston. La experiencia para sistematizar
propone analizar la divisién por secciones de la estructura de las canciones. La comprension de
las secciones de una cancidn y posterior aplicacién, fueron los pilares que direccionaron todo el

proceso compositivo desarrollado en la experiencia.

6. HIPOTESIS PRESUPUESTOS

La forma cancién se constituye como la estructura musical mas popular para la industria

musical en la actualidad, que al ser utilizada como objeto de estudio en experiencias de
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aprendizaje, evidencia la aplicabilidad de los conocimientos adquiridos por los estudiantes de
mausica a lo largo de sus carreras. De igual importancia también se puede afirmar que el proceso
creativo de la composicion de las canciones mejora notablemente por el uso de las herramientas

TIC aplicadas al proceso de produccion.

7. MARCO TEORICO

7.1 Acercade las TIC y la educacion musical

Es evidente que desde hace unas tres décadas el acceso a la informacién comenzé un
proceso de transformacion drastico, los que lo vivimos presenciamos estos cambios de una
manera vertiginosa y acelerada, pasamos de tener acceso a cierto tipo de informacion, que
podiamos conseguir conforme a las fuentes de manera local y personas conocidas, a la velocidad
gue nos da un click y una buena conexion de internet. En relacion con lo anterior Ayala (2011)

comenta lo siguiente:

Vivimos en una sociedad de la formacion digital y globalizada. Los hébitos personales y
sociales ya no son los mismos con la irrupcion de las tecnologias que permiten estar
permanentemente conectados; las formas de conocimiento tampoco son las mismas,
pues se accede a informacién casi ilimitada de modo inmediato a través de las redes

informaticas. (p.4).
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Este fenbmeno incide de una manera muy profunda en los procesos ensefianza-
aprendizaje en la educacion de cualquier tipo, en nuestro caso, la musica. Giraldez (2005) hace

un llamado especial al respecto:

No podemos concebir la ensefianza y el aprendizaje sin vivir inmersos, verdaderamente,
en el siglo XXI. Este cambio que se reivindica a nivel general se hace extensible de
manera especifica en el campo musical, en todos sus ambitos y niveles. El desarrollo de
internet ha revolucionado el mundo de la musica y, de manera especial, la industria
musical y debe impregnar de igual modo la educacién musical. (Giraldez, 2005, como se

cité en Casanova Lopez, O. Y Serrano Pastor, R.M. (2016), pp. 405-421)

El nombre TIC, esta asociado a las palabras Tecnologias de la informacién y la
comunicacion, hace referencia a la capacidad de los ordenadores para procesar datos
inicialmente, pero también en lo referente a las comunicaciones y sus caracteristicas de
globalizacién. En relacion con esto Ayala (2011) Menciona que la globalizacion de la informacion
y el uso en masa de las tecnologias aplicadas a las comunicaciones y el campo cientifico, definen
los rasgos de la sociedad actual, (p.4).

Los pedagogos musicales se destacan por buscar nuevas formas de pensamiento del
aprendizaje, proponen reflexiones y criticas que permiten construir alternativas distintas a las
tradicionales, sientan las bases de los nuevos enfoques, en este caso los asociados a la
incorporacion de las tecnologias en el aprendizaje. Moreno (2015) menciona a los pedagogos
como unos gestores de la tecnologia en el aula, capaces de buscar nuevos enfoques de
aprendizaje para los maestros, compositores, estudiantes. También estan abiertos a los usos y
posibilidades de las herramientas tecnoldgicas con el fin de enriquecer las experiencias de

aprendizaje y los ecosistemas educativos, (p.8).
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Si miramos mas alla de lo que conocemos y vamos al campo histérico y antropolégico del
ser humano, encontraremos que la tecnologia siempre ha estado presente en la muasica, tal vez
no como la conocemos hoy, pero de alguna manera siempre ha existido. En la ponencia final del
Forum de educacion musical en el siglo XXI, en las siguientes figuras Evangelios Himonides

(2021) nos comparte dos lineas de tiempo que nos muestran lo mencionado anteriormente:

Figuraly 2

Linea de tiempo desde 2400000 AD hasta 2010 DC

Year BC/AD % of hypothesized lifeline % of evidenced lifeline

Homo genus 2400000 BC -
Homo Sapiens 200000 BC 841 -
Modern Human 130000 BC 5.496 -
Neanderthal flute 82000 BC 3498
Aurignacian period flute 45000 BC 1957
Produced paper 1101 AD 0.038
Pipe organ {stop action) 1400 AD 0.025 A X
Piano 1700 AD 0.013 $
Tuning fork 1711 AD 0012
Metronome 1815 AD 0.008
Silvered-glass mirror 1835 AD 0.007
Thomas Alva Edison’s Phonograph 1877 AD 0.006 5 A
Theremin 1520  AD 0.004 ;. 0
Electric guitar 1932 AD 0.003 X
AEG Magnetophon K1 1835  AD 0.003
Apple It 1577  AD 0.001 . -
Red Book Compact disk Audio 1980  AD 0.001 X d
1BM PC 1981 AD 0.001
MIDI 1982 AD 0.001 o
Microsoft Word 1983 AD 0.001
AD

Auda >
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Nota: Las figuras anteriores nos muestran la evolucién de la tecnologia en relacién con la musica,
a lo largo de la historia del hombre, en una linea de tiempo. Tomado de la videoconferencia

“Cambios en la educacion musical pre y post” ponencia final (Himonides, 2021).

Podemos ver en la linea de tiempo la ubicacién de acontecimientos importantes en la
relacion tecnologia y musica segun fueron ocurriendo. Desde la invencion del fondgrafo hasta
nuestros dias, han ocurrido bastantes sucesos tecnoldgicos importantes en muy poco tiempo, si
lo comparamos con el intervalo en que sucedian en la antigliedad, podemos observar desde la
invencion del papel en adelante, la gran cantidad de sucesos que ocurrieron en un intervalo de
tiempo cada vez menor. Himonides (2021) en su ponencia final “Challenge for music education
pre and post” presentada en el Forum de educacién musical en el siglo XXI: Innovacion y
Tecnologia para la educacion musical en Barcelona, Espafia, lo explica de la siguiente manera:
“Si fueras un violinista y no quieres utilizar ordenadores, ni iPad, ni mp3, y sigues utilizando el
violin, el diapason y el metronomo, en la linea de tiempo todos estarian en el mismo punto en la

trayectoria de la musicalidad del ser humano”.
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El uso de las tecnologias en la educaciéon musical tiene una gran variedad de
aplicaciones, adicional a esto, los maestros tienen la capacidad de adaptarlas y transformarlas
segun las necesidades de los estudiantes en relacion con los aprendizajes, Torres (2011) afiade
gue las tecnologias facilitan también las tareas de planeacion de clases, permitiendo
experiencias de aprendizaje musical de mejor calidad, (p.65).

La internet hoy en dia no es la misma que conocimos en sus inicios, cada dia hay mas
cobertura, puntos de conexiéon en el mundo, capacidad de descarga y mayor velocidad, estos
avances afectan de manera significativa la manera en que recibimos, compartimos la informacion
y nos relacionamos con el resto de los individuos. “La globalizacién electronica no sélo implica
un cambio tecnoldgico, sino también una transformacion social, cultural y mental (Echeverria,

2001, p.5).

7.2 Posibles usos de la tecnologia en la musica

Segun Roman (2014) El Instituto de Tecnologia para la Educacién Musical (TI-ME) ha
definido seis areas donde la tecnologia puede apoyar a la educaciéon musical, aportando al

desarrollo de diversas competencias (pp.145-146).

Instrumentos musicales electronicos (teclados, controladores, sintetizadores y
samplers)

Sirven como herramientas de creacion y de experimentacion sonora que se pueden
integrar con ordenadores y estaciones de grabacion multipista. Estos son elementos
indispensables en los procesos de creacion y preproduccién de la masica. Se destacan los
controladores tipo teclado, su apariencia es la del teclado de un piano, con variedades de

octavas segun la necesidad del que lo va a utilizar, por otro lado estan los controladores de
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viento, que se asemejan a un instrumento de viento, con una especie de orificios y llaves
similares a los saxofones, también estan los controladores de percusion, siendo el mas
conocido la llamada bateria electrénica, también existen controladores de percusion
determinada muy similares a los instrumentos de teclado en la familia de la percusion, y
finalmente tenemos los controladores de cuerda pulsada, un ejemplo es la guitarra YRG 1000.
Dentro de la experiencia objeto de esta sistematizacion estaremos utilizando el controlador
MIDI tipo teclado, ya que desde el teclado se puede realizar creaciones simulando instrumentos

de todo tipo, incluyendo los de viento y percusion.

Produccion musical (audio digital- MIDI, looping, secuenciacién, disefio de sonido)

En el laboratorio de produccion tenemos la opcién de manipular sonido de forma analoga
y digital para poder manipular el sonido de la forma que quisiéramos. Aqui toma una relevancia
importante lo que hoy conocemos como un DAW (Digital Audio Workstation) o también llamados
estacién de grabacion multipista, el primero de ellos fue Cubase. Dentro de los mas conocidos
estan Ableton live 11, AVID Pro tools, Cockos Reaper, Apple Logic Pro, Presonus Studio One, Fl
Studio. También existen otros que funcionan online a manera de red social y plataforma
colaborativa como es el caso de Soundtrap de Spotify, Bandlab, Amped Studio, Soundation entre
otros. Durante la experiencia utilizamos Soundtrap by Spotify, fue seleccionado por la calidad de
los plugins que ofrece, la galeria de loops predeterminados, lo intuitivo de su interfaz y la

posibilidad que tenia el profesor para dejar mensajes en la sesién.

Software de notacién musical

Estos estan disefiados principalmente para escribir partituras, aunque tiene unas
representaciones de sonidos MIDI de los instrumentos que hacen que la persona que los usa
pueda tener una idea de como suena lo que esta escribiendo, en otras ocasiones dichos software

se pueden entrelazar con samplers, un ejemplo es Finale, que se puede entrelazar con Kontakt.
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Por otro lado hay dos tipos de software los off line y los online, ambos son muy utiles en el disefio
de experiencias de aprendizaje y realizacion de partituras a nivel profesional. Dentro del grupo
de los off line tenemos a Finale, Sibelius, Musescore como los mas utilizados y aparecen
plataformas online como Flat, Noteflight, Notion, D6rico, que permiten interactuar con otros
usuarios en tiempo real y realizar colaboraciones. Para la experiencia se escogio el software Flat,
ya que es uno de los que ofrece integracion con Soundtrap, es decir el archivo MIDI se puede

exportar al programa de edicion de partituras.

Ensefianza asistida por ordenador (Software educativo, aprendizaje basado en internet,
herramientas de acompafiamiento)

hace referencia a paginas web y apps que sirven aportan al desarrollo del autoaprendizaje
de los estudiantes. Las mas conocidas tienen relacion al entrenamiento auditivo y la armonia. Se
destacan Teoria.com, Bustena.com. Para nuestra experiencia utilizamos Bustena.com y la

pagina web de Jaime Jaramillo Arias y su seccidn de recursos multimedia.

Multimedia (autoria multimedia, captura de imagen digital, internet)

Software, paginas web y apps que permiten grabar video y manipular imagen como
complemento a los productos musicales que se desarrollen en el aula. En esta seccion se
destacan Final Cut Pro-X, | Movie, Windows Movie Maker, Adobe Premiere Pro CC, Vegas pro,
y también los de caracter Online como Open Shot, Shot Cut, Avidemux, Editor de videos de
Canva, Inshot. Dentro del proceso de nuestra experiencia no se utilizaron programas de edicion
de video, sin embargo es importante conocer las posibilidades que tenemos a disposicién para

adicionar cambios a la experiencia en el futuro.

Herramientas de productividad, el aula y gestién del laboratorio (procesador de textos,

hoja de célculo y bases de datos, informatica de sistemas)
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Util en las aulas y en los estudios de produccion musical, para la optimizacion de los

recursos y el tiempo. Se destacan Word, Excel, Blog de notas, Miro, Padlet, etc.

7.3 El compositor, la composiciéon y la innovacion

El oficio del compaositor en la historia de la musica ha sido realizado por grupos selectos
de musicos, a los cuales se les tiene permitido la creaciéon musical en una forma proporcional a
los estudios realizados en dicha area. A partir de los afios 70 comienza a darse una ruptura en
esta area y comienzan a hacerse visibles los compositores aficionados en la escena musical. En

el 2004, Delalande hace referencia de la siguiente manera:

La creacion amateur ha conocido un desarrollo exponencial a lo largo de los afios
70. Antes de 1970, los compositores constituian una elite musical muy poco
numerosa, solo unas decenas de personas en Francia que pasaban ademas por

unos largos y selectivos estudios del conservatorio de Paris, (p.20).

La practica creativa musical es una practica que debe ser compartida con toda la
sociedad, cada uno desde sus talentos, condiciones y posibilidades, debe tener la oportunidad
de crear. Las formas que utiliza el compositor para crear son diversas y en ocasiones muy libres,
asi que si pudiéramos describir el proceso creativo, el compositor comienza con una serie de
ideas musicales que va coleccionando para si, con la finalidad que algin momento dado pueda
tomar dicho material como insumo de una posible creacién musical. Copland (1955) nos cuenta
gue la idea musical puede venir de varias formas, en forma de melodia, puede venir en forma de
melodia cantada, o también, en forma de melodia con acompafiamiento, (p.30). En la siguiente
figura Alvaro, J., Miranda, E., and Barros, B. (2006) nos muestran un ciclo de procesos vividos

por los compositores en la realizacién de sus obras.
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Figura 3

Ciclo de subprocesos de la composicién

| CONCEPCION | CONOC MIENTO

INSPIRAC KON
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Com posicion

Nota: la figura representa el ciclo analitico de los subprocesos de la composicion musical.
Tomado de la conferencia. “Music knowledge Analysis: Towards an Efficient Representation

for Composition,” Alvaro, J., Miranda, E., and Barros, B. (2006).

La figura anterior muestra un poco los procesos que vive el compositor antes, durante y
después de obtener un resultado, este como vemos es un proceso ciclico. En la periferia vemos
unos conceptos importantes que se constituyen como grandes pilares en el proceso; la intencion,
la emocidn, el conocimiento y la inspiracion, todos estos van en forma simultadnea reforzando
matices determinantes y poco analizados a veces. Si podemos observar el conocimiento no se
constituye como lo més importante, como se creeria que debe ser en una composicion de indole
musical:

Este proceso inicia con una intencién voluntaria o una emocion, a partir de la cual se

conciben elementos, relaciones, estructuras que integraran la pieza, la cual se imagina y
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se abstrae partiendo de la experiencia y conocimiento musical del compositor, incluyendo
aqui el elemento de la inspiracion. Seguidamente, esta idea se concretiza para llevarse a
una fase de implementacion y de prueba. En esta fase de implementacién, se podra llevar
a cabo la simple visualizacion mental de la obra, o podra realizarse el trazado de bocetos
que faciliten su andlisis y evaluacion. Una vez que ha concluido esta etapa, se "puede
realizar un andlisis del resultado y su relacion con el resto de la obra. El ciclo termina con
la concepcién de nuevas ideas y correcciones al resultado inicial, que permite realizar las

adecuaciones necesarias (Cervantes, 2011, p.1).

Surge ahora una pregunta importante acerca de cémo debe ser la formacion musical en
un compositor, la respuesta puede ser muy abierta y diversa respecto a la forma, ya que es
posible ser un compositor autodidacta que llego a serlo por la lectura y la exploracion, también
hacerlo a través de una carrera de mdudsica en una universidad, o simplemente por la
experimentacion.

La figura a continuacién nos muestra las areas de formacion en los programas educativos

de los compositores en México y del mundo.

Figura 4

Formacién del compositor
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Promocion musicales
/ Entonacion
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Herramientas informaticas - Formacion del | Interpretacion __Individual
Tecnologia c B | musical I i
Musica electroacustica l OmPOSItOI' |
Composicion = Armonia
Composicion —C ; ;
Orquestacion Teoria ontrapunto

Analisis

Historia de la misica
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Nota: Tomado de “La formacion del compositor”. MAGOTZI Boletin cientifico de Artes del IA

(Cervantes, 2012, p.1).

Dentro de estas areas de formacion hay varios aspectos que no cambian desde hace
varios siglos, las habilidades musicales, la interpretacion musical y el dominio de la teoria
musical. Sin embargo el perfil de compositor actual muestra algunos aspectos en relacién con la
tecnologia que han sido producto de la evolucion del mundo. Cervantes (2012) menciona que el
uso de lenguajes de programacion, instrumentos electrénicos, programas de notacion musical,
traen al compositor que desea innovar, nuevas formas de expresion que puede aplicar al trabajo
cotidiano. Todos estos aspectos traen una formacién completa al compositor actual (p.1).

En nuestra sistematizacion en particular se menciona la Universidad Icesi en Cali
Colombia, la cual en su programa en masica con énfasis en produccién en los semestres IX y X
incluye asignaturas llamadas, gestidon de proyectos, la produccion como negocio y creatividad
empresarial, constituyéndose en la Unica en el suroccidente colombiano en incluir estas
tematicas. Para sustentar dicha afirmacion, a continuacién veremos en las siguientes figuras las

mallas curriculares de los diferentes pregrados en musica ofertados en la ciudad de Cali.
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Plan curricular musica Universidad Icesi
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Nota: tomado de la pagina web Icesi.edu.co https://www.icesi.edu.co/facultad-derecho-

ciencias-sociales/musica
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Figura 6

Plan de estudios interpretacion musical Bellas Artes
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Figura 7

Malla curricular pregrado en musica Universidad del valle
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Nota: Tomado de la pagina web univalle.edu.co. https://musica.univalle.edu.co/pensum-
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En relacién con el tema del aprendizaje de la gestién en los muasicos, en relaciéon con esto

Cervantes (2012) menciona la necesidad actual que tienen los interpretes y compositores de

desarrollar competencias y habilidades para la promocion de su trabajo y la administracion de
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Sus recursos econdmicos. Esta area es reconocida hasta hace muy poco, pese a que no hace
parte de un conocimiento estrictamente musical, sin duda se hace un elemento indispensable en
la construccién de una carrera profesional competitiva (p.3).

Hoy es cada vez mas estrecha la relacion del compositor y la tecnologia, desde que
aparecio la posibilidad de grabar, reproducir, multiplicar y distribuir la musica esta relacion se
hace casi indivisible. La capacidad de grabar la musica y reproducirla permite diversos
intercambios culturales y musicales, ademas cambia la forma en que las personas se relacionan
con la musica y los momentos en que pueden acceder a ella. Esta nueva realidad lleva un poco
mas de cien afios. En relacion con lo anterior Rios y Castrillén (2005) hacen referencia a una
revolucion electronica, esta ha propiciado un estallido tecnolégico que ha permitido que la musica
pueda ser grabada, distribuida y escuchada en cualquier momento y lugar. Este fenbmeno ha
sucedido en el siglo XX y ha permitido intercambios culturales alrededor del mundo y han
provocado el surgimiento de nuevos estilos musicales (p.164).

No obstante, también es necesario reflexionar si todos los aportes de las tecnologias a la
evolucion de la musica y los avances de apoyo a los compositores son del todo positivos. Vale
la pena pensar si tanta tecnologia aplicada a la musica y especificamente a la labor del
compositor estaria trayendo buenos aportes solamente, o si por el contrario estas herramientas
estarian reemplazando algunos conocimientos basicos que se supone que los compositores
deberian dominar con propiedad. Tal vez existe la posibilidad que el nuevo perfil del compositor
del siglo XXI se esté construyendo desde una nueva relacion indivisible de la musica y la
tecnologia. En relacion con lo anterior Giraldez (2010) plantea lo siguiente: Los disefiadores de
software se han esforzado por crear aplicaciones cada vez mas faciles de utilizar y con mayor
funcionalidad en el area de la musica. En algunos de estos programas no es necesario saber de
teoria musical, ya que sus métodos de composicion son realizados con las combinaciones de
loops (patrones musicales pregrabados repetidos ciclicamente) e instrumentos virtuales.

También es posible agregar melodias nuevas interpretandolas con controladores y aun si no
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llegaran a ser bien interpretadas, se pueden ajustar la duracion de las notas a la cifra de compas
elegida(cuantizar). (p.113). Para algunos compaositores, esto no es componer, puesto que la
tecnologia suple, organiza y perfecciona algunas cosas, pero para otros significa lo contrario
pues todo proceso creativo, es realmente una compaosicion, pues es labor del compositor realizar

el proceso y direccionar los usos que le dara a los recursos tecnoldgicos.

7.4 Laforma Cancién

Las canciones dan a los individuos una identidad social, que a su vez esta asociada a
factores emocionales, estos sin duda alguna van enlazados a los componentes que participan
en la realizacién de una cancidon. Aspectos como la rima de las letras, la conduccién de su
melodia, las cadencias de sus armonias, aun la conformaciéon de su instrumentacion influye
notoriamente en la apropiacion que cada individuo hace de cada cancion. Por eso Fernandez
(2005) afirma que la cancién “gque crea, recrea, reproduce, y a veces cambia el discurso
hegemonico cultural de una sociedad dada en un momento determinado” (p. 37).

La cancién es algo que esta a la mano de cada uno de los individuos y que acompafia
diferentes etapas de nuestras vidas, es como el Soundtrack [ banda sonora] de la vida misma
asociada con nuestro caminar por el mundo. Debido a esta relevancia e incidencia de la cancion
en la sociedad, el laboratorio creativo que se sistematiza tuvo como proceso y producto la

realizacién de una obra tipo cancion.
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La forma musical
La forma musical hace referencia a la estructura con la que se construye una obra
musical, y las distintas secciones en las que se puede dividir. Segun el diccionario enciclopédico
de la masica:
Puede decirse que forma es la manera en que se organizan los diferentes elementos de
una pieza musical - alturas, ritmos, dinamica, timbres - para producir un resultado audible
coherente. La definicién de la palabra “forma” ha sido objeto de intensos debates estéticos
durante siglos. En el contexto musical, la “forma” no puede separarse del contenido. En
el libro Fundamentals Of Musical Composition [Fundamentos de la composicién musical]
(escrito entre 1937 y 1948), Schoenberg afirma que “forma significa una pieza que esta
organizada, es decir, que consiste en elementos que se integran igual que los de un
organismo viviente... Los principales requisitos para la creaciéon de una forma

comprensible son la I6gica y la coherencia. (Latham, 2010, p. 598)

A continuacién veremos cuatro estructuras musicales relevantes para el desarrollo de la
forma cancién, cabe aclarar que existen muchas mas como se menciona en los ejes tematicos
de la sistematizacion en cuestién, sin embargo tres de ellas dieron forma a la estructura de lo
gue conocemos como la forma cancién en la actualidad, la forma binaria, la forma ternaria y la
forma rond6. Comenzaremos el andlisis desde la forma cancién en la actualidad y posteriormente
haremos una retrospeccion para ver las formas que antecedieron a la forma cancién que
utilizamos en la experiencia.

En la sistematizacion de la experiencia los estudiantes podian escoger de una serie de
opciones con los nombres de las diferentes secciones de una cancion. Estas opciones estaban
basadas en estructuras reales de la musica Pop. ¢Por qué estructuras de musica Pop?, las

canciones tipo Pop comenzaron a retratar historias cotidianas y de interés para el publico joven,
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esto a su vez tuvo gran acogida y la industria musical masificé la cancién Pop como un producto
comercial. En la figura a continuacion veremos las similitudes y diferencias entre las formas

tradicionales y la forma de la cancién actual.

Figura 8

La forma musical y sus variantes

Mapa conceptual de launidad | &

La forma musical

Repeticion
. O ique es? —— La manera de organizar las ideas musicales dentro de una composicion
LA FORMA jeomo se representa’ —  Cada idea o seccion musical diferente se representa Contraste
MUSICAL con las letras del abecedario: A, B, C . .
procedimientos compositivos — Los procedimientos que puede seguir un compositor para M—
crear su obra y que determinan la estructura de eta son Variacion . N

— Forma estrofica —» Consiste en una frase o seccion musical que se repite —» -
ALGUNAS |- Forma binaria —» Esta compuesta por dos secciones musicales diferentes — -
FORMAS
| ¢ Forma temaria Esta compuesta por tres secciones: la primera y la segunda son contrastantes,
minetras que la tercera suele ser una repeticion o una variacion de la primera A

MUSICALES
L— Rondo —» Se alterna un estribillo (A) con diferentes coplas (B, C, D...) ———» _ o .

—> Estrofa — Cuenta la historia de la cancion

— Partes vocales ~—t+—» Puente — Enlace entre la estrofay el estribillo
LA FORMA —= Estribillo — Expresa el sentimiento general de la cancion
JENLA — Z AR ¢
MUSICA POP —* Introduccion —* Parte inicial, prepara el ambiente
—* Solo — |mprovisacion de instrumento solista

‘— Partes instrumentales —
—» Interludio —— Parte instrumental sin improvisacion

‘—» Coda —— Parte final, conclusion de la cancion

Nota: Tomado de The Mc Graw- Hill companies. (s.f) la forma musical.

Antes de avanzar mas en el andlisis de la forma cancién, es necesario precisar dos
conceptos que hacen parte del lenguaje de la composicion y la produccién musical en la época

moderna, el Groove y el Hook. La comprension de estos elementos permite a los compositores
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ser mas coherentes con sus discursos musicales y que sus creaciones puedan estar alineadas

con los estandares de la musica actual.

El Groove

El termino Groove hace su primera aparicién aproximadamente en los afios 30 con la
orquesta de Chick Webb interpretando un tema llamado “In the Groove, at the Groove”. La
palabra traducida es “surco”, lo comenzaron a asociar con la frase, “tocar en el surco” para
referirse a estar dentro del ritmo. Mas adelante también lo asociaron con los surcos de los discos
larga duracion, que al ser tocados por una aguja, podrian transmitir el sonido a los parlantes. En
la actualidad el termino es muy utilizado, y poco definido, pero podriamos mencionar algunas
caracteristicas del Groove como tocar patrones repetitivos, uso de la sincopa, tocar en el tiempo
con la banda, utilizar subdivisiones y e interpretar adornos o figuras musicales acordes con el

género musical.

El Hook

La palabra traducida es “Gancho”, su significado es algo literal, es algo que te atrapa, que
te enreda, te atrae, te engancha. El Hook es un fragmento musical que puede ser ritmico,
melodico instrumental o melddico vocal, también una secuencia de acordes o una frase cliché de
algun genero en particular. Es algo muy importante en la composicion y la produccién musical
actual. Se destacan como algunos Hooks famosos; la parte del bajo en “Another one bites de
dust” de Queen, la frase de la guitarra en “Smooth on the water” de Deep purple, la parte de las
cuerdas en gangsta's Paradise de Coolio, y muchos mas. En relaciéon con esto hace su aparicién
un nuevo roll dentro de la composicion y son los llamados “Topliners” encargados de crear las

lineas melédicas incluso los Hooks dentro de las canciones.



34

La forma cancion
Nos centraremos ahora en el analisis de la cancion, especificamente lo que llamaremos
de ahora en adelante “forma cancion” ya que fue el tipo de estructura escogida para que los

estudiantes vivieran la experiencia de aprendizaje de esta sistematizacion.

Secciones convencionales de la forma cancidn

Introduccién. Es la seccion inicial de la cancion, suele ser instrumental o vocal, introducen al
oyente en el mundo de la cancion, suelen ser no tan largas, y algunas canciones no la tienen. Es
muy usual que algunas canciones de la musica moderna y del género Pop Urbano no tengan
introduccion, esto es mas una decisién de produccién y no necesariamente es un criterio del
compositor. En las partituras es representada con la palabra Intro y usualmente es una seccion
gue puede preparar el ambiente emocional de la cancion.

Verso. Usualmente esta conformado por 8 0 16 compases, establece la tonalidad y empieza
contando la historia. Usualmente el primer verso que aparece nos introduce en el comienzo de
la historia que se quiere contar, el acompafamiento instrumental suele ser sencillo en el primer
verso Yy luego en la segunda o tercera aparicion, se incorporan mas instrumentos reforzando el
caracter emocional de la cancion.

Pre Coro. como su nombre lo indica va a antes del coro y tiene como funcion lograr esa
separacion entre el verso y el coro, funciona perfecto cuando el verso y el coro tienen la misma
armonia. Se caracteriza por ser una seccion armonicamente contrastante, nos quiere llevar hacia
otro lado de la historia, funciona como un puente conector al tema central que se podria encontrar
en el coro

Coro. aqui aparece el tema central de la cancioén, esa seccién posee el Hook (gancho) que hace

gue el oyente recuerde particularmente esta seccion. En esta seccion suele aparecer un mensaje
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repetitivo que afirma el hecho que se quiere destacar dentro de la cancion, El circulo de acordes
en relativamente corto ya que es de caracter ciclico y repetitivo.

Post Coro. Es una seccion corta que aparece después del coro, a veces no tiene letra pero si
aparece con algun arreglo vocal. También se puede considerar como una pequefia extension del
coro, separando un poco el Coro de la seccion siguiente.

Puente. Es una seccién contrastante y transitoria, busca dar un respiro a la canciéon y mostrar
nuevos caminos. Es una seccion completamente nueva, con nuevos acordes y nueva melodia.
Se suele utilizar en ocasiones antes de una modulacion o de manera intermedia en una repeticion
de varios coros.

Estribillo. Muchas veces es confundido con el coro, pero esta particularmente es una oracion
corta que se repite muchas veces en la cancion, a veces esté incluida dentro del coro. Esta
seccion proviene de la forma Rondo que abordaremos mas adelante.

Re Intro/ Outro. se refiere a la aparicion nuevamente de la introduccion de la cancion o similar,
a veces ocurre en medio y también al final, el Outro también puede ser diferente al estar al final
de la cancion. Sirve para retornar la cancién desde el principio o como material intermedio entre
los versos.

Solo. Es ese momento donde algun instrumento o el cantante toman el rol de improvisadores,
esto sirve para oxigenar una cancién que ha tenido un caracter muy repetitivo y también para
demostrar la destreza de los musicos.

Breakdown [descanso]. Se trata de ese punto donde haces una caida subita después de un
momento de climax, se suele hacer aplicando las dinamicas de intensidad, el ritmo es mas
tranquilo. Esta seccion es utilizada cuando quieres regresar la cancion a un estado de quietud,
para comenzar de nuevo a crecer.

Interludio. Se trata de una seccion instrumental que sirve para separar secciones, usualmente

es algo corto y transicional.
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Figura 9

Secciones de la cancién “limén y sal” de Julieta Venegas

— | LUMONYSAL ... [ -
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Nota: En este grafico estan representadas algunas de las secciones mas comunes en las

canciones tipo Pop. Fuente: Elaboracién propia.

Antecedentes a la forma Cancién

A continuacién veamos en la historia de la musica algunas de las formas musicales que
antecedieron a la forma cancién. También entenderemos como desde la composicién, la cancion
siendo una expresion popular termina basandose en los principios tedricos de las musicas

académicas.
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La forma Binaria

Estéa conformada por un tema melédico A y un tema B, esta forma fue bastante utilizada
y desarrollada en la época del barroco. La mayoria de las veces cada una de las secciones tiene
una repeticion. Una de sus caracteristicas principales es una secciobn B con un caracter
contrastante a la Seccidén A, esta seccion B fue utilizada en la época moderna como lo que
llamamos Pre Coro. Al final la estructura queda de la siguiente manera A A B B. En la figura

10y 11 veremos el andlisis de la forma Binaria, representada en una obra de Bach.

Figura 10

La forma binaria Seccién A
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Nota: Analisis de la partitura del Minuet en Sol mayor de J.S. Bach, donde se evidencia el uso
de la forma binaria como estructura. Tomado de la pagina teoria.com. (s.f) forma binaria.

https://www.teoria.com/es/aprendizaje/formas/binaria/02-pieza.php

Figura 11

La forma binaria Seccién B
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La seccién A se encuentra en la tonalidad de Sol mayor y la seccién B en la tonalidad de
Mi menor. En la trayectoria de la melodia, hace su aparicién la nota Re sostenido que evidencia
la intervenciéon de una dominante secundaria, en este caso, la dominante del mi menor, un acorde
de Si mayor, esta es considerada una modulacion a su relativa menor. Esta modulacion fue muy

utilizada desde el barroco, ha permanecido y es sumamente utilizada aun en la misica actual.


https://www.teoria.com/es/aprendizaje/formas/binaria/02-pieza.php
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La Forma Ternaria

La estructura de la forma ternaria esta estructurada por un tema A y un tema B, similar a
la forma binaria, la diferencia es que después del tema B reexpone el tema A para cerrar la obra,
en definitiva la forma queda A B A. En el caso de la forma ternaria, estamos tratando con un tipo
de construccién que los compositores utilizaron antes y hoy constantemente. Entre los ejemplos
mas claros figuran los minuetos de Haydn y Mozart. En ellos la parte B titulada a veces “trio” esta
en franco contraste con respecto a la parte A. (Copland, 1955, p.129). Las figuras 12 y 13
muestran el andlisis de la forma ternaria en una obra de Tchaykovsky.

Figura 12
La forma Ternaria Seccion A representada en una obra de Tchaykovsky

Pyotr Tchaikovsky
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Nota: Analisis de una obra de Tchaikovsky donde se evidencia el uso de la forma ternaria.

Tomado de la pagina de teoria.com. (s.f) forma ternaria.

https://www.teoria.com/es/aprendizaje/formas/ternaria/02-pieza.php
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Figura 13

La forma Ternaria Seccion B
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Ternary form

Al igual que en la forma Binaria, la seccion B es de un caracter distinto no tan
contrastante, pero si, de un caracter mas transicional debido a su retorno al tema A. Este tipo de
forma comienza a utilizar el principio de la reexposicion de la llamada Forma Sonata, pero en
cuanto a la forma cancion la seccion A puede también ser un esbozo de lo que conocemos hoy
como Coro, 0 por qué no, es también un principio utilizado para la llamada seccion Re Intro de
las canciones modernas, por el caracter de reaparecer de nuevo en una seccion.

En la musica popular del siglo XX hay también una especie de forma ternaria adoptada
por el Jazz, lo vemos en la forma llamada Rhythm and Changes, que proviene de la cancién |
Got Rhythm del compositor George Gershwin. Este tuvo una formacion musical exclusiva desde
la musica clasica, con la sorpresa que hizo aportes notorios a la musica popular del siglo XX en

los Estados Unidos. La forma del Rhythm and Changes estéa estructurada A A B A, considerada
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también una forma ternaria. En la figura 14 veremos la forma A A B A en una cancién popular

de Jazz.

Figura 14

Partitura de cancion de forma AABA
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Nota: Tomada del Real Book Fourth Edition, (p.158), 2011, Hal Leonard LLC.

El Rondé

Tiene su origen en el periodo del barroco y estaba fundamentada en la alternancia de un

tema principal llamado A con otros temas que iban apareciendo B, C, D, asi que la forma musical
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era A B A C A D, adicionalmente algunas tenian una coda. Este tipo de forma se acerca mas al
tipo de canciones populares de la actualidad al tener un tema A como especie de estribillo que
es intercalado con los otros temas. Este estribillo se va a convertir posteriormente en lo que

conocemos actualmente como el Coro.

Figura 15
Representacion gréafica de la forma Rondo

En el rondé encontramos una parte A que se repite alternando con al menos dos nuevas secciones.
A continuacion vemos el esquema basico del rondo:

Este esquema puede ser ampliado afiadiendo secciones adicionales que alternen con la seccion A. Por ejemplo:

Las repeticiones de la seccion A pueden ser variadas, no tienen que ser idénticas. Generalmente el compositor busca contraste entre las diferentes
partes por lo que es comun la modulacion. La forma rondo, también puede ser compuesta si alguna de sus partes puede ser subdividida y puede ser
ampliada por el uso de introducciones o codas.

Nota: Tomado de la pagina de teoria.com. la forma Rondo. (s.f).

https://www.teoria.com/es/aprendizaje/formas/rondo/index.php

7.5 Estandares ISTE para el disefio de la experiencia

Los estandares ISTE proveen las competencias adecuadas para los estudiantes en la era
digital, por eso es importante analizar sobre que estandares se desea basar el disefio de la

experiencia. “los Estandares ISTE aseguran que el uso de la tecnologia para el aprendizaje


https://www.teoria.com/es/aprendizaje/formas/rondo/index.php
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puede crear experiencias de aprendizaje de alto impacto, sostenibles, escalables y equitativas
para todos los estudiantes”. (Iste.org, sf). A continuacion veremos la figura 16 con los estandares

ISTE para estudiantes.

Figura 16

Afiche de los estandares ISTE para estudiantes

SOY UN ESTUDIANTE
DE LA ERA DIGITAL

</

ESTUDIANTE EMPODERADO
(AUTONOMO Y RESPONSABLE)

Nota: Tomado de la pagina web Iste.org. Estandares ISTE para estudiantes. (s.f)

https://iste.org/es/standards/iste-standards-for-students
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De acuerdo con los estandares ISTE se seleccionan tres estdndares para el desarrollo

del disefio de la experiencia:

e Creador de conocimiento. Los estudiantes evallan criticamente una variedad de
recursos usando herramientas digitales para construir conocimiento, producir artefactos
creativos y desarrollar experiencias de aprendizaje significativas para ellos y para otros.
(Iste.org, sf).

e Comunicador creativo. Los estudiantes se comunican de manera clara y se expresan
de manera creativa para una variedad de propositos utilizando las plataformas,
herramientas, estilos, formatos y medios digitales apropiados para sus metas. (Iste.org,
sf).

e Colaborador global. Los estudiantes utilizan herramientas digitales para ampliar sus
perspectivas y enriquecer su aprendizaje colaborando con otros y trabajando de manera

efectiva en equipo, a nivel local y global. (Iste.org, sf).

8. DISENO METODOLOGICO DE LA SISTEMATIZACION

La linea de investigacién del disefio de la experiencia que se sistematiza, esta basada en
el modelo cualitativo, principalmente porque el autor de la sistematizacion estuvo inmerso en la
experiencia como disefiador y observador de la misma. Una caracteristica de este modelo es
gque es totalmente inductivo y su vez se formula una pregunta al respecto, que es considerada
como el problema de la sistematizacién. Se basa en la observacion de lo que acontecié en la
experiencia, la recopilacion de datos y deja sobre la mesa nuevas preguntas para futuras

replicaciones de la experiencia. En relacion con lo anterior Hernandez, Fernandez y Baptista
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(2014) caracterizan al modelo cualitativo - inductivo de la siguiente forma “utiliza la recoleccion
de datos para finar las preguntas de investigacion o revelar nuevas interrogantes en el proceso

de interpretacion” (p.7). Al respecto de este modelo Bryman (2004) afirma que:

El modelo cualitativo no ofrecera de ninguna manera resultados absolutos, mas bien
seran subjetivos conforme a los acontecimientos y las variables que pudieran presentarse
en la experiencia, la investigacion cualitativa considera que la realidad se modifica
constantemente, y que el investigador, al interpretar la realidad, obtendra resultados

subjetivos. (p.20)

La sistematizacion de experiencias tiene una gran importancia en el desarrollo del
pensamiento pedagoégico y didactico, es el medio por el cual se reconstruyen aquellas
experiencias, actividades y vivencias educativas que viven los maestros en el dia a dia con sus
estudiantes. Experiencias y aprendizajes muy valiosos que al no ser recordados, organizados y
clasificados se van quedando solamente en la memoria de las personas que la vivieron y son
olvidadas con el tiempo. Esta reconstruccion es muy valiosa porque es realizada por quienes
fueron protagonistas de la experiencia, recordando de manera analitica, reflexiva, dando gran

importancia a lo procesal, a los resultados y los efectos de las experiencias.

8.1 Instrumentos de recoleccién de informacion

A continuaciébn se mostraran los instrumentos de recoleccién seleccionados para la

recuperacion del proceso vivido.
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8.1.1 Instrumento #1 el cuestionario

Una parte importante del llamado aprendizaje significativo tiene su fundamento en lo que
es denominado como “saberes previos”, esto hace parte de las pedagogias constructivistas que
dan valor a los saberes adquiridos previamente, esto es tomado como una base importante para
construir nuevos conocimientos y para conectar con el estudiante desde lo que €l sabe con
anterioridad.

Los estudiantes que participaron de la experiencia pertenecen a Universidades con
enfoques muy diferentes en sus programas de masica, es por eso, que se hace necesario utilizar
un instrumento para detectar saberes previos y ajustar la experiencia mucho antes de
implementarla. El instrumento seleccionado para esta deteccion fue el cuestionario, Casas,
repullo y Donado (2003) lo definen como un instrumento que permite recoger informacién de
manera organizada, y que a su vez dara cuenta de las variables que son de interés para quien
lo solicita, ya sea un estudio, sondeo o encuesta (p.527). En la siguiente figura podemos ver las

etapas para la construccion de cuestionarios.

Figura 17

Etapas de la construccion de un cuestionario

ETAPAS DE LA CONSTRUCCION DE UN CUESTIONARIO

Definicion del
constructo u Tabla de . Desarrollo de Pilotaje del
objeto de especificaciones preguntas cuestionario
medida

Nota: tomado de. Cuadernillo técnico de evaluacion educativa,5, p.12.
Desarrollo de instrumentos de evaluacion: cuestionarios (2021).

Bravo, Paniagua, T. y Valenzuela Gonzales, S.
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El cuestionario permite identificar las cualidades, capacidades, habilidades de los
participantes en un tiempo previo antes de la sesién, asi mismo los resultados del cuestionario
fueron la base para el desarrollo del documento tipo “Aula invertida”, que fue disefiado para poner
un punto de encuentro entre los saberes previos, los que estan por adquirir y los posibles

resultados a obtener.

Figura 18

Cuestionario de saberes previos

Nombre

Universidad a la que pertenece y semestre en curso

¢Ha tenido algln contacto con herramientas tecnologicas especizlizadas en musica? jcuales?

:Qué programas de edicion de partituras conoces y cual usa actualmente?

¢ Que estaciones de grabacion conoces y cual usas actualmente?

Seleccione los equipos que posee () ® Muitiple choice -
Computador persona X
Controlador MIDI X
Buena conexion a internet X

Nota: elaboracién propia.
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8.1.2 Instrumento #2 Formato de registro de actividades

Esta es una experiencia con un gran componente creativo, y al mismo tiempo muy
sisteméatica y secuencial, es pertinente el formato de registro de actividades como instrumento

de recoleccién de informacion.

Figura 19

Formato de registro de actividades

FORMATO DE REGISTRO DE At

Nota: tomado de Orientaciones tedrico-practicas para la sistematizacion de experiencias

(p.14) Jara, Oscar, Alforja, (2011) Centro de Estudios y Publicaciones Alforja.
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8.1.3 Instrumento # 3 Ficha de recuperacion de aprendizajes

Este instrumento de recoleccion es sumamente valioso si lo que se quiere es que otras
personas puedan repetir la experiencia en otros contextos y lugares, se centra en la recoleccion

de momentos significativos.

Figura 20

Ficha de recuperacion de aprendizajes

TECNICA: FICHA DE RECUPERACION DE APRENDIZAJES

Objetivos:

1. Recuperar lecciones de momentos significativos para ir conformando un banco
de informadon de aprendizajes, que pueda usarse en la sistematizacion y pueda
ser compartido con otras personas interesadas en las experiencias que realizamos.

2. Ejercitarse en la redaccion ordenada de relatos sobre hechos y situaciones
importantes Yy aprendizajes cotidianos.

Formato de la ficha
Titulo de la ficha (que dé una idea de lo central de la experiencia):
Nombre de la persona que la elabora:
Organismo /institucién :
Fecha y lugar de elaboracion de la ficha:

a)Contexto de la situaciéon (1 6 2 frases sobre el contexto en que se dio el
momento significativo: dénde, cuando, quiénes participaron, con qué propdsito; es
decir, una referencia que ubique lo que se va a relatar en un contexto mas
amplio).

b) Relato de lo que ocurrié (1 _a 2 paginas maximo describiendo lo que
sucedid, narrado de tal manera que se pueda dar cuenta del desarrollo de la

situacion, su proceso, el rol jugado por los diferentes actores involucrados).

c) Aprendizajes (1/2 pagina sobre las ensefanzas que ese momento nos ha
dejado y cémo nos podrian servir para un futuro.)

d) Recomendaciones (1/2 pagina expresando qué le recomendariamos a alguien
que quisiera, en un futuro, realizar una expriencia similar)

Palabras Claves: (descriptor/es que nos pemitan identificar los temas centrales
a los que se refiere la experienda) - Pemmitiran luego de tener un conjunto,
clasificarla por temas comunes.

Nota: tomado de Orientaciones tedrico-practicas para la sistematizacion de experiencias

(p.14) Jara, Oscar, Alforja, (2011) Centro de Estudios y Publicaciones Alforja.



8.1.4 Instrumento # 4 Rubrica del plan de Aula

Figura 21

Rubrica del plan de aula

RUBRICA DEL PLAN DE AULA LABORATORIO MUSICAL CREATIVO

Actividad:
Ob]em 0 de aprendlzaje Implementar una ruta de actividades pedagdgicas simulando una reahdad de la industria musical, da en una 1a de composicion de
TIC., realizando el registro en sonora, 1 vp 16n en una red social.
Cnteno de desempeiio: capacidad para desarrollar el producto requendo de manera colecml refl do ¥ adquiriendo durante la experiencia.
- Entregable: Audio de la cancion inédita de la cancion c TIC, evidencia del registro ante derechos de autor y subida a Ia plataforma de
contenidos SoundCloud.
CRITERIOS DESEMPENO DESEMPENO DESEMPENO PARCIAL NO CUMPLE EL
PARA EVALUAR SOBRESALIENTE SATISFACTORIO DESEMPENO

Creacion de
fonograma
2.0

El fonograma fue realizado
cumpliendo cada paso de la
guia de actividades utilizando
las herramientas sugeridas,
teniendo como resultado un
producto sumamente
profesional.

El fonograma fue realizado
cumpliendo cada paso de la guia de
actividades utilizando las
herramientas sugeridas, teniendo
como resultado un buen producto

El fonograma fue realizado de
manera incompleta con
utilizaciones parciales de las
herramientas sugeridas.

El fonograma fie
realizado de manera
parcial y con la
utilizacion de
herramientas distintas a
las sugeridas.

Creacion de

La partitura fue realizada de
manera correcta con lﬂS

La partitura es realizada de manera
correcta con posibilidades de

La partitura es realizada con
algunos errores, y no hay

La partitura no
corresponde a la

partitura y especificaciones dadas y mejora y hay evidencia del registro | evidencia del proceso de composicién y no hay
registro ante muestra la evidencia del ante DNDA. registro ante DNDA. evidencia de registro ante
DNDA tramite ante derechos de autor. DNDA
2.0

El fonograma es subido de El fonograma es subido de manera | El fonograma es subido a la No comparte el
Compartir la manera correcta a la plataforma | correcta a la plataforma plataforma SoundCloud pero | fonograma en la
cancién en la SoundCloud y a su vez hace un | SoundCloud. queda en modo oculto. plataforma SoundCloud.
plataforma disefio atractivo y
SoundCloud personalizado de la interfaz de
1.0 la plataforma.

Nota: elaboracion propia.

8.1.5 Instrumento # 5 Tabla de valoraciéon herramientas TIC
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Dentro de las herramientas TIC especializadas en musica hay una variedad para

seleccionar, algunas con opciones educativas y otras no. Es necesario hacer una valoracion de

las herramientas a utilizar para verificar su pertinencia para la actividad y evaluar el alcance de

los aprendizajes. A continuacién veremos en las figuras 22, 23 y 24 una tabla muy util para hacer

la valoracion a las herramientas a utilizar.
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Figura 22

Tabla de valoracién de herramientas TIC

Tabla de valoracién de herramientas TIC

Esta tabla constituye una guia para analizar herramientas TIC y decidir sus posibilidades de uso segun los
diferentes contextos. Después de definir con su grupo las herramientas que va a analizar, complete la tabla.
Este documento constituye una guia con descripciones de los aspectos a tener en cuenta y su relacidn con

las preguntas de Solomon & Schrum.

Herramienta

Escriba el nombre de la herramiento. Si lo desea, puede incluir también el logo y el enlace de occeso o la
herramiento.

Descripcion

Hogo aqui una breve descripcidn de lo herramienta y para que sirve. Esta es la primera aproximacion o la
respuesta de la pregunto: ¢En qué consiste lo herramienta ABC?

Competencias que permite desarrollar

Indique qué habilidodes de pensamiento o competencios podrian desarrollarse ol usor la herramienta en los
contextos educativos: {Por qué la herramienta ABC es util para determinado cprendizaje?

Herramientas similares
Herramienta similar 1 ' Herramienta similar 2 Herramienta similar 3
Mencione la herramiento. Mencione la herromiento. Mencione la herromiento.
Opcionalmente puede dar una Opcionalmente puede dar una Opcionalmente puede dar una pequena

pequedia descripcidn de ella. pequeria descripcién de ella. descripcién de ella.




Figura 23

Experiencias y ejemplos de uso en contextos educativos

Encuentre experienclas de otras personas que hoyan utilizado la herramienta en contextos educativos. Puede
visitar blogs, ver videos de youtube o buscar en bases de datos académicas para encontrar informacion que le
oyude o responder o los preguntas: ¢ Cudndo utilizor la herramienta ABC? y ¢ Quién estd utilizondo fo

herramienta ABC en

cesos educativos (Eje

ios de uso)?. Opcionalmente, puede describir experiencias de

uso de fa herramiento en contextos diferentes a lo educacion, pero que llustren su potencial para desarrollor
competencios del siglo XXt en fos estudiontes.

Ejemplodeuso 1 Ejemplo de uso 2 Ejemplo de uso 3
Explique brevemente el efemplo Explique brevemente el ejemplo | Expligue brevemente el ejfemplo de uso.
de uso. Indique fa fuente de de uso. Indigue la fuente de Indique lo fuente de informocidn de
infermacidn de este efemplo. informacion de este elempla. este ejfemplo.

Manejo de la herramienta e informacién complementaria

Indogue sobre el funcionomiento de o herramiento, otros usos que se le pueden dar, los posibilidodes que

presenta para su ouwla. Puede wisitar blogs, ver videos de youtube o buscar en boses de datos ocodémicas para
encontrar informacidn que fe ayude a responder a los preguntas: {Cdmo _iniclor el uso de lo herramienta ABC? y
¢Ddnde puedo encontrar mds informacidn sobre la hesramienta ABC?

Otros aspectos importantes

Estos aspectas no estdn incluidos oficialmente en lo preguntas de Salomon y Schrum. Sin embargo, son
caracteristicas de las herramientas y su pertinencia para el contexto en el que deseamas utilizarlas. Hocen parte

del medelo de eleccion de herramientas SECTIONS de Tony Bates. En esta pdaina web encuentra una breve

descripcion de este modelo.
Costo (econémico y de Seguridad cidad
(tiermo) 4 aspectos i;tsmmdeys Fecidod oo
e Para el estudiante: /gué Evaluar lo focilidad de uso e Integracidn
informacion personal debe de lao herramienta en ef contexto.
Evoluar si lo herramiento tiene comportir of trabajar con lo Revisar lo fochidad de uso para el
una version grotuita y cudles son herramienta? ¢ Quién profesor y los estudiantes,
los servicios ofrecidos en esa (personas o instituciones) considerando el tlempo que les puede
modaiidad. Si es de pago, evaluar tendrd occeso a esa tomar aprender o manejar la
fas capacidades de pago y las Informocién? iLa herramiento. Asi mismo, considerar la
ventofos que pagarlo podria troer herramienta apropiada paro focliidad para actualizar los recursos y
tonto pora estudiontes como uso con fa edad de los actividodes que se creen con lo
para docentes. estudiantes que eston a mi herramienta.
corgo?
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Figura 24

Experiencias y ejemplos de uso en contextos educativos

Encuentre experiencias de otras personas que hoyan utilizado la herramienta en contextas educativos. Puede
visitar blogs, ver videos de youtube o buscar en bases de datos académicos para encontrar informacion que le
oyude o responder o los preguntas: ¢ Cudndo utilizor la herramienta ABC? y ¢ Quién estad utilizondo fo
herramiento ABC en procesos educotivos (Eiempios de uso)?. Opcionalmente, puede describir experiencias de
uso de fa herramienta en contextos diferentes a lo educacion, pero que llustren su potencial para desarrollor
competencias del siglo XXi en los estudiontes.

Ejemplodeuso 1

Explique brevemente el efempilo
de uso. indigue fa fuente de
informocidn de este efemplo.

Ejemplo de uso 2

Explique brevemente el ejemplo
de uso. Indique la fuente de
informacion de este glemplo.

Ejemplo de uso 3

Expligue brevemente el ejemplo de uso.
Indique lo fuente de informocidn de
este ejemplo.

Manejo de la herramienta e informacién complementaria

Indogue sobre el funcionamiento de la herramiento, otros usos que se le pueden dar, los posibilidodes que
presenta para su oula. Puede wsitar blogs, ver videos de youtube a buscar en boses de datos ocodémicas para
encontrar informacidn que fe ayude a responder a los preguntas: {Cdmo iniclor el uso de la herramienta ABC? y
¢Ddnde puedo encontrar mads informocidn sobre la hesramiento ABC?

Otros aspectos importantes

Estos aspectas no estdn incluidos oficialmente en o preguntas de Salomon y Schrum. Sin embargo, son
carocteristicas de Jas herramientas y su pertinencio para el contexto en el que deseamos utilizarlas. Hocen parte
del medelo de efeccion de herramientas SECTIONS de Tony Bates. En esta pdaina web encuentra una breve

descripcidn de este modelo.
Costo (economico y de ridad, privacidad >
: tiempo) $ as:::ctos imr:tudonaleys Facidocie nto
e Para el estudiante: /gué Evaiuar la focilidad de uso e Integracidn
Informacion personal debe de la herramienta en ef contexto.
Evoluar si la herramienta tiene compoartir of trabajar con lo Revisar la fockidad de uso para el
una version grotulta y cudles son herramienta? ¢ Quién profesor y los estudiantes,
los servicios ofrecidos en esa (personas o instituciones) considerando el tiempo que les puede
modalidad. St es de pago, evaluar tendrd occeso a esa tomar oprender o manejar la
las capacidades de pago y los Infarmacidn? éLa herramiento. Asi mismo, consideror lo
ventofos que pagarlo podria troer herramienta apropiada paro focliidad para actualizar los recursos y
tonto pora estudiontes como uso con fo edad de los actividodes que se creen con la
para docentes. estudiantes que estan a mi herramienta.
corgo?

trabajo colaborativo, MEMTIC Icesi.

Nota: La fuente de las figuras 22, 23 y 24 Fuente: Clase de herramientas TIC para el
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8.2 Descripcion

Ahora veremos el disefio completo de la experiencia tal como fue disefiada, con los
recursos, herramientas seleccionadas y el cronograma de la sistematizacién. También la guia
didactica de la actividad con los momentos, antes, durante y después. Adicional a esto estaran
explicadas de manera detallada cada parte de las actividades realizadas. De este momento en

adelante empieza a utilizar el formato de registro de actividades (ver anexo B).

8.2.1 Recursos y herramientas utilizados en la experiencia

A continuacién veremos las herramientas y recursos que fueron seleccionados para la
experiencia de aprendizaje, después de haber sido examinadas con la tabla de valoracion de

herramientas (ver anexo E).

Soundtrap Studio by Spotify

Soundtrap fue la herramienta principal utilizada en la experiencia, ya que fue la plataforma
donde se realiz6 la composicion de la cancion. Soundtrap esta clasificado dentro de los DAW
gue pueden trabajar online y permite opciones para el trabajo colaborativo y cooperativo.
Soundtrap fue creada en el afio 2012 en Estocolmo por Bjérn Melinder, Fredrick Posse, Gabriel
Sjoberg y Per Emmanuelson, en el 2017 es comprada por Spotify. Tiene las mismas
caracteristicas de un DAW offline, captura de audio por tracks, posibilidades de edicion de audio
y MIDI. Posee bancos de plugins con sonidos de instrumentos, loops, ecualizadores,
compresores en su version gratuita. En las versiones pagadas tiene el enfoque para creadores
de musica, Podcasters, 0 para ambos en sus versiones Personal y Educacién con opciones de
pago mensuales 0 anuales. La experiencia del laboratorio musical creativo fue realizada con la

version educativa de la herramienta, esta permite crear grupos, proyectos, tareas, ademas de
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una gran variedad de plugins, tiene automatizacién en todos los tracks, descarga de los proyectos
en formato WAV y se puede integrar con programas de edicién online como Flat y Noteflight.
Para futuras replicaciones de esta experiencia se sugiere hacerla con la versién educativa
accediendo a ella mediante una prueba gratuita de 30 dias. La figura 25 nos muestra las opciones

gue ofrece Soundtrap en su version educativa.

Figura 25

Plan educativo sugerido para realizar la experiencia

Sounatrap for Education
Prueba gratuita de
30 dias

Para educadores a los que les gustaria
probar Soundtrap for Education en sus
clases.

Empieza hoy una prueba gratuita de 30 dias

» No hace falta tarjeta de crédito.

» Prueba todas las funciones durante 30 dias.

» Consigue 500 plazas para probar el servicio
con tus estudiantes.

= Mejora tu licencia en cualiquier momento.

Sounatrap for Educstion

Plan educativo o de
distrito

Para educadores, centros educativos y

distritos que quieran incluir Soundtrap
for Education en su programa lectivo.

349us0

al ano (se pueden apiicar impuestos)

6,98 USD por plaza

¢Por qué elegir Soundtrap for Education?

2 B

Creacion de grupos y

clases de estudiantes clases a distancia

Creacion de tareas y Jardin vallado y entorno

5] @

protegido de Proteccion de la
Privacidad Infantil en
Internet de EE. UU.

(COPPA, por sus siglas en

inglés)

Nota: tomada de la pagina de Soundtrap.com, (s.f) Pricing | Soundtrap.

Cumplimiento de la Ley



https://www.soundtrap.com/pricing-education/consumer
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Figura 26

Imagen de la Interfaz de Sountrap by Spotify

(_) Soundtrap Music Makers Storytellers Education Collaborate Pricing | Login Join Now

Beat - basic electro
..||. ) /

e R e e

Bell Synth

= )

Beat - basic electro 2
vilr T
L i X J

Beat - Flashy Hats

i L e R S TR Cuando sientas la necesidad de
crear

Sumérgete en nuestra extensa recopilacion de ritmos, bucles e
instrumentos, o bien conecta tu propio instrumento. Si te apetece

i Bass sidechain crear algo, ya no tienes excusa para dejarlo de lado.
-0 = Q

O Volume

Beat (HiHat)
S ) & -

a

Bass

Nota: Tomada de la pagina de Soundtrap.com (s.f) https://www.soundtrap.com/home/

Flat.io

Flat es un software de edicién de partituras online creado en el 2015. Surge debido a la
necesidad de trabajar en la escritura de la muasica de manera colaborativa en un mismo
documento, algo similar a lo que podemos hacer en Google Docs pero escribiendo partituras. Se
destaca que se puede trabajan online de manera colaborativa en tiempo real. También es posible
utilizarlo off line. Para la experiencia del laboratorio musical creativo se utilizo la herramienta en
su version gratuita, ya que solo la utilizaremos para integrarla con Soundtrap que es la

herramienta central.


https://www.soundtrap.com/home/
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Figura 27

Captura de pantalla que muestra la herramienta Flat.io

Y/ Flat Log In Get started for free! &=

Everything you expect, and more.

oo
AL LRl L

MIDI Composition Easy Transposition MusicXML/MIDI Files Advanced Layout

Easily move your scores from Customization
and into other softwares

Use your MIDI device to input
notes and chords

score to your

Change the density and the
style of your musical content.
Learn more -> Learn more >

Learn more > Learn more >

Nota: tomado de la pagina web Flat.io (s.f) https:/flat.io/es.

Bustena.com

Es una Herramienta online para la ensefianza de la armonia, basada en el estudio de
ejemplos musicales cortos. La pagina nacio en el 2012 como herramienta de apoyo para las
clases de educacion auditiva y armonia para la Escuela de Musica Creativa de Musica de Madrid
y el Conservatorio profesional de Getafe. La pagina tiene unidades didacticas por temas, videos
tutoriales, ejemplos musicales secuenciados y ejemplos musicales. La herramienta en mencion
fue seleccionada especialmente porque tiene una gran cantidad de ejemplos de progresiones
armonicas, que serviran de base y de guia para la creacion de la cancién en el laboratorio musical

creativo. A continuacién veremos la captura de pantalla de la pagina web de la herramienta.


https://flat.io/es
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Figura 28

Captura de pantalla Pagina web Bustena.com

El oido armonico

Armonia en pequefias dosis

INICIO PRESENTACION CURSO DE ARMONIA

Georges Bizet — La Arlesiana — Preludio (1872) Conecta a través de...

E80

Srespuestas

Tonalidad: Sol mayor. E U'Ariésienne Suite Nod, ...

Duracion: 8 compases 3/2. Georges Bizet, Semyon B_. BUSCA AQUL..
Cambios: 3. \ -
Dificuitad: Nivel 1.

00:00 00:00 D) —
7

BLOG DE HISTORIA Y ANALISIS MUSICAL

m:s Historia de la Masica
N
W=V

CURSO DE ARMONIA

Ejercicios PDF

El autor

Nota: tomado de la pagina web de Bustena.com (s.f) http://www.bustena.com/

Jaime Jaramillo Arias.com

Jaramillo Arias es un compositor, arreglista y guitarrista colombiano, que en su pagina
web ofrece servicios musicales de arreglos, venta de métodos y partituras. Tiene una seccién
interesante dedicada al material interactivo acerca del entrenamiento auditivo, la improvisacion,
teoria musical, re-armonizacion. De esta pagina web utilizaremos el teclado de acordes béasicos

como una manera de escuchar de una manera mas rapida diferentes tipos de acordes.


http://www.bustena.com/
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Figura 29

Captura de pantalla Pagina web Jaime Jaramillo Arias

JAIME JARAMILLO ARIAS

MATERIZ NTERA Vi

. 8000 BEBOP LICKS
ENTRENAMIENTO

AUDITIVO

TONALIDAD MAYOR EXTENDIDA

REARMONIZACION
"SABOR A Mi"

BLUES REARMONIZADO

do de Acordes Basicos

ARMONIA FUNCIONAL

TECLADO DE ACORDES BASICOS

Nota: Pestafia del material interactivo de la pagina web. Tomado de la pagina web Jaime

Jaramillo Arias. (s.f) https://jaimejaramilloarias.com/material-interactivo/

8.2.2 Cronograma de la sistematizacion

El siguiente es un cronograma general de la sistematizacion de la experiencia, realizada
por un periodo de dos afios. Si bien la ejecucion de la experiencia de aprendizaje se reduce a un
solo momento y es en el mes de mayo de 2021, se destacan tres partes importantes en la historia

de esta experiencia de aprendizaje. La primera parte muestra el trabajo de planeacion,


https://jaimejaramilloarias.com/material-interactivo/
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exploracion y disefio de la experiencia realizado en los primeros meses del afio 2021.
Posteriormente como segunda parte importante esta la implementacion de la experiencia y
presentacion de la misma en forma de “comunicacién” para el Férum de educaciéon musical en el
siglo XXI, organizado por la Universidad ESMUC de Barcelona y la Universidad Icesi de
Colombia. Y Finalmente la ultima parte y se constituye la mas importante y es el proceso de

reconstruccion rigurosa de la experiencia, y culminacion del proceso de sistematizacion.

Figura 30

Cronograma de la sistematizacion

Laboratorio musical creativo

Cronograma de la sistematizacion

FEBRERO 2021 MARZO 2021 ABRIL 2021 MAYO 2021

Planeacion de la Exploracion de Diseno de la Implementacion de la
experiencia herramientas TIC experiencia experiencia

JULIO 2021 MARZO 2022 NOVIEMBRE 2022
Presentacion de la Proceso de Sistematizacion culminada
experiencia en Forum reconstruccion de la
Internacional experiencia

Nota: elaboracién propia.
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8.2.3 Descripcion de la experiencia

Antes de la clase

De caracter asincronico

Disefio del plan de aula de la experiencia: El formato presentado a continuacion

representa el plan de aula de principio a fin como se pens6 que fuera la experiencia. Esto no

significa que se halla llevado a cabo tal cual como se disefid, y que tuviera los resultados que se

esperaban. Dan lugar algunas variables de tiempo y uso tecnolégico que resultan valiosas para

un posible redisefio de la actividad.

Figura 31

Formato de disefio del plan de aula

Profesor: | Ary Alvarez | Grado: | | Area/asignatura: |

Fecha: | |

Competencia ciudadana

Estrategia didactica

Contexto tematico

- Indagacién y comunicacion.
tutonales.
- Participacion y Accién responsables. =

después de la clase

Elipped Classroom y ABP
Uso de aula invertida para entrega de material previo y
Acompaiiamiento por parte del profesor durante y

publicacién en una plataforma de contenidos.

En el contexto de los paradigmas educativos del siglo XXI. las
necesidades de colaboracién y construccién de conocimiento conjunto
se pueden abordar a través de herramientas TIC. Con la distancia social
como nueva realidad y ante la gran cantidad de opciones tecnolégicas,
la tarea de este proyecto se centro en generar una sistematizacién
conceptual de una experiencia educativa que pretende reproducir un
ambiente profesional de la produccién musical, especificamente el de
1a composicién de canciones y publicacién en una plataforma de
contenidos.

Estandares TIC (ISTE)

TIC

-Constructor de conocimientos: Los estudiantes evalian criticamente una
variedad de recursos usando herramientas digitales para construir
conocimiento, producir artefactos creativos y desarrollar experiencias de
aprendizaje significativas para ellos y para otros.

-Comunicador creativo: Los estudiantes se comunican de manera clara y se
expresan de manera creativa para una variedad de propésitos utilizando las
plataformas, herramientas, estilos, formatos y medios digitales apropiados para
sus metas.

-Colaborador global: Los di utilizan herrami digitales para
ampliar sus perspectivas y ennquecer su aprendmje colaborando con otros y
trabajando de manera efectiva en equipo, a nivel local y global.

-Recurso Bustena para escoger posibles circulos armonicos de acordes para la cancién. (recurso
tedrico)
-Teclado de acordes para experimentar posibles sonoridades que puedan funcionar para la experiencia

(recurso de experimentacion)

-Google drive para compartir informacién. (Almac y doc compartidos)

-Soundtrap Studio sera la plataforma de audio digital utilizada poder hacer toda la produccién de audio
de manera colaborativa.

- Flat.io herramienta para editar partituras de manera colaborativa.

-Pagina de registro para derecho de autor.

-https:/soundcloud.com/

Objetivo de Aprendi

je (;Quien? - ; Qué? - ;Como? - criterio de des: io)

£y

- Objetivo de aprendi Impl

sonora, y publicacién en una plataforma de contenido.

- Entregable: Audio de la cancién inédita de la cancién c

1
herr

una ruta de actividades pedagdgicas simulando una realidad de la industria musical, expresada en una experiencia de composicion de
canciones tipo POP ‘mediante herramientas TIC. con una ruta desde la definicion de concepto, melodia, armonia, instrumentacion. letra y estructura, hasta el registro en maqueta

- Criterio de desempeiio: capacidad para desarrollar el producto requendo reflexionando y adquiriendo aprendizajes durante la experiencia.

P

SoundCloud

TIC, evidencia del registro ante derechos de autor y subida a la plataforma de contenidos

Nota: tomado del curso Comunicacién creativa — MEMTIC, Universidad Icesi.
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Creacién de las sesiones de Soundtrap: El dia anterior el profesor pidi6 a los
estudiantes fotografias con el fin de crear las sesiones de creacion y ponerlas en lo que llamo
una “prueba piloto” de la experiencia, esta prueba piloto terminé siendo la experiencia a
sistematizar. Las opciones de crear grupos y de adicionar fotografias estan permitidas en la

version educativa de la plataforma.

Figura 32

Proyectos de Soundtrap diferenciados por sus fotografias

< Proyectos

PRUEBA PILOTO --
AzT Q
Nicolas Perez
i » 2 b’ Studio eoe
Daniel Betancurt
& » 2 b’»\, Studio ees
Cristian Hernandez
-% | 2 R h’,‘$ Studio = eee
Abril colmenares
& [ I &’ Studio soe
[ Carolina Quintana
B I b’\ Studio eoe

Nota Tomada de la pagina de Soundtrap.com. https://www.soundtrap.com/home/
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Material previo entregado por medio de Aula Invertida: Un dia antes a la realizacion
de la experiencia se comparte con los estudiantes un documento realizado con base en los datos
recibidos por el cuestionario de saberes previos (Ver anexo A). En este documento contiene el
enlace a la video llamada por la plataforma Zoom, el listado de los requerimientos técnicos y los
tutoriales para abrir las cuentas de algunas de las herramientas y poder interactuar previamente

con ellas.

Figura 33

Imagen del documento con informacién previa a la sesion

es una estacion de frabajo _de audio _digital multiplataforma en linea figemium para
navegadores que permite a los usuarios crear musica o podcasts. El DAW es operado

por Soundirap, AB, que fue comprado por Spolify en noviembre de 2017. = Soundrap se
ofrece en inglés, espaiiol, francés, aleman y sueco, y los cuatro itimos se agregaron en
2017.

El DAW incluye entradas para instrumentos externos, un reproductor de instrumentos, una
forma de ingresar y exportar archivos MIDI, funuones de colaboracion, Paftemns Bea
(intfroducido en 2017) y un auigiune integrado proporcionado por Antares Audio Tecnologla

1- Crear una cuenta en este ENLACE, aqui un video explicativo sobre como crear la
cuenta si lo necesita.

2- Vea este video sobre como grabar en soundiran
3- Experimente con el software para estar un familiarizado con la herramienta.

Que es flat.io? Flat.io es un software gratuito de notacion musical donde puedes colaborar
con otros y escribir piezas juntos.

1- Crear una cuenta en este ENLACE, aqui un video explicativo sobre como crear la
cuenta si lo necesita.

2- Vea este video sobre como crear una partitura en Flat.io
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erimente con el software para estar un familiarizado con Ia herramienta.
Otras herramientas

Ingrese al teclado de acordes disefiado por el maestro Jaime Jaramillo Arias y diviértase un
rato creando progresiones.

Ingrese a la pagina de BUSTENA y empiece a escuchar diversos tipos de progresiones
armonicas y trate de tomar nota de los cambios que mas le gusten.

Nombres para las secciones de una cancion Click en este enlace para acceder al
documento.

Nota: Elaboracién propia.

Durante la clase

Sesion Sincrénica (180 minutos)

Los 2 profesores y los 5 estudiantes ingresaron por el enlace a la plataforma Zoom con
el fin de tener el encuentro sincronico. Los docentes hicieron una introduccién acerca de la
actividad propuesta y socializaron las herramientas con las que se pidi6 interactuar en el
documento previo. Luego procedieron a explicar el paso a paso de la actividad y atender las
dudas que pudieran surgir en el momento acerca de la actividad, esta introduccion tard6
alrededor de unos 20 minutos. Posteriormente para dar el ambiente de estar solos en un estudio
de grabacion, los profesores crearon salones privados o “rooms” en la plataforma Zoom para que
cada estudiante estuviera aislado y pudieran tener un maximo de concentracion. Por otro lado
los profesores ingresaban y salian de las salas cada 20 minutos o antes si algin estudiante lo
requeria, solo debian solicitarlo por medio de la plataforma y alguno de los dos profesores

entraria a la sala de Zoom a asistirlo.



Figura 34

Fotografia de los cinco participantes y los dos profesores

Nota: Tomado de Plataforma Zoom
Figura 35

Captura de pantalla con la creacién de las salas de Zoom

Ary Alvarezj
Create |5 :| breakout rooms

Assign automatically
Assign manually

O Let participants choose room

Live on Facebook
Live on Workplace by Facebook

Live on YouTube

Breakout Rooms

it .

Chat b

Nota: Tomado de la Plataforma Zoom.

»

Invite

65

Los profesores también tuvieron acceso a las sesiones de Soundtrap de cada estudiante,

e interactuaron por el chat de Soundtrap sin necesidad de estar en las salas de Zoom.
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Figura 36

Interaccion del profesor y un estudiante por el chat de Soundtrap
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h‘ me toca correrlo para que cuadre

+ => Daruntoque

Afadir nueva pista
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Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/

Actividades

El siguiente es el paso a paso del proceso de composicion que siguieron los estudiantes
en toda la experiencia. Se sugirié hacerlo paso a paso sin saltarse ninguno, esto para verificar la
efectividad del método y las posibles mejoras que se pudieran realizar mas adelante a la

experiencia.

Escoger la tonalidad: Los estudiantes analizaron el grafico que muestra el porcentaje
de las tonalidades mas usadas en Spotify. Prestaron atencién a las 4 tonalidades con mayor
porcentaje en tonalidad mayor y tonalidad menor (4 en mayor y 4 en menor) después de esto

Seleccionaron la tonalidad de su cancidn escogiendo alguna de estas 8 posibilidades.
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Figura 37

Grafico de las tonalidades mas usadas en Spotify en el afio 2017
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Nota: Keys off all music o Spotify (Ning, 2017). Tomado del Blog JML music.

https://www.jmlmusic.no/blog/category/music-theory

Forma de la cancion: De acuerdo con las secciones convencionales en las que estan
divididas las canciones, los estudiantes seleccionaron algunas para construir la forma de su
cancién. Podian escoger entre las siguientes secciones: Intro, Verso, Pre-Coro, Coro, Post Coro,
Puente, Estribillo, Re Intro, Outro, Solo, Breakdown, Interludio. Debido al poco tiempo para

realizar la experiencia se les sugirié hacer estructuras reducidas.

Escogiendo las armonias: Los estudiantes ingresaron a la pagina de Bustena.com, y se
les direccionaba a ir a la pestafia llamada “progresiones arménicas” alli debian escuchar, analizar

y seleccionar las armonias que consideraran apropiadas para cada seccion de la cancion. Debian
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escribirlas para asi, tenerlas presentes en el desarrollo de la cancién. Después de seleccionar
las armonias, debian practicar tocandolas en el controlador MIDI o en algin instrumento
armonico que tuvieran a la mano. Quizas si no tocaban ningun instrumento armonico, podrian
experimentar ingresando a la pagina jaimejaramilloarias.com, dar click a la herramienta del
“teclado de acordes basicos”, desplazar el mouse sobre el acorde deseado y hacer click para
escucharlo en sonido de piano y probar diferentes progresiones armoénicas que pudieran ayudarle

a completar la armonia para su cancion.

Figura 38

Pestafia de progresiones armonicas de la pagina de Bustena.com

El oido armoénico

Armonia en pequefias dosis

INICIO PRESENTACION CURSQO DE ARMONIA EJERCICIOS DE ARMONIA PROGRESIONES ARMONICAS

Progresiones armonicas Conecta a través de...
You

Tubej
. )
EXERCITII L Para facilitar tu entrenamiento auditivo, los siguientes apartados se-
LECTND, FALMA: cuencian algunas de las audiciones musicales de esta web en orden

creciente de dificultad auditiva.
BUSCA AQUI...
Esta secuenciacion de audiciones plantea en si misma una via alter-
nativa (jy muy novedosa!) de estudio de la Armonia, basada entera- Buscar

mente en la educacién del oido.

Nota: tomado de la pagina web Bustena.com. https://www.bustena.com/
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Figura 39

Pestana del “teclado de acordes bdsicos”
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Nota: Pestafia del material interactivo de la pagina web. Tomado de la pagina web Jaime

Jaramillo Arias. (s.f) https://jaimejaramilloarias.com/material-interactivo/

Creando melodias Instrumentales: Para afiadir las melodias instrumentales los
estudiantes debian tocar las progresiones arménicas escogidas para la Introduccion y las
distintas secciones de la cancion, se les sugirié6 hacerlo en forma vocal improvisando (de esta
forma se obtienen melodias mas musicales y coherentes). Finalmente debian escoger las
melodias que utilizarian en las diferentes secciones ya sean melodias principales o contra
melodias. Para esta seccion debian pensar en el concepto de “Hook” [gancho], y tratar de crear

uno en alguna seccion de la cancién.

Tematica y letras: Para realizar la composicion de la letra, los estudiantes crearon la

letra al responderse las siguientes preguntas. ¢Qué quiero comunicar desde la escritura? (una
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historia, una reflexion, etc.) ¢ Qué emocidn quiero transmitir? (tranquilidad, calma, esperanza,
etc.) ¢ Qué quiero que el oyente recuerde de mi cancién? (el verso, el coro, el personaje, etc.)
con la respuesta a estos interrogantes los estudiantes comenzaron a componer la letra de su

cancion.

Creando la melodia de la letra: Los estudiantes realizaron el proceso de la creacion de
la melodia de manera simultanea a la creacion de la letra. Lo hicieron construyendo oraciones
alrededor de la temética de la cancion y al mismo tiempo adjudicandole frases musicales a lo

gue habian escrito.

Formato Instrumental: El formato instrumental minimo requerido para la experiencia fue
el formato tradicional de la musica Rock y Pop, siendo el més utilizado en los formatos de la
musica moderna. La agrupacién instrumental estaba conformada de la siguiente forma, bateria,
bajo, teclado, guitarra, algun instrumento melédico y la voz, después podian afiadir mas

instrumentos si asi lo deseaban.

Propésito y elementos: Los estudiantes vieron la figura con los elementos, el propésito
y los instrumentos que se utilizan mas cominmente dentro de las canciones. Con estos
conceptos comprendidos, asignaron un propésito a cada uno de los instrumentos que llevaria su

cancion.
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Figura 40

Imagen sobre larelacion de los elementos, los instrumentos y su propésito

TYPICAL
ELEMENT PURPOSE INSTRUMENTS
The instruments that provide the
Foundation groove or pulse of the song Drums and bass
Pad Long sustaining notes that glue the Organ, electric piano,
mix elements together strings, guitar power chords
Rhythm The instruments that provide Percussion, rhythm guitar
motion to the song -
Lead The focal point of the song Lead vocal, lead or solo
instrument
Fill The instruments that fill in the  [Solo instrument, background
spaces between the lead phrases vocal
© 2013 Bobby Owsinski, All Rights Reserved.

Note: Tomado de Music production Blog Arragements elements. Bobby Owsinsky, 2018.

https://bobbyowsinskiblog.com/song-arrangement-elements/

Después de haber desarrollado conceptualizado todos los pasos anteriores, luego
procedieron con la segunda parte de la actividad, que fue la realizacién de la maqueta. A

continuaciéon comparto la guia metodolégica paso a paso para la realizacion de la maqueta.

Creando la maqueta musical

Una maqueta en el area de la produccion musical es lo que en algunos lugares se conoce

como la palabra DEMO. Como su nombre lo indica es una demostracion aproximada sobre como
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va a quedar el producto final. En la actualidad la maqueta musical es una parte importante en el

proceso de Pre produccion que ocurre previamente al ingreso de los musicos al estudio.

Sesidn: Los estudiantes ingresaron a la sesion de Soundtrap que el profesor asigno para
cada uno y procedieron a la creacién de cada uno de los tracks de los instrumentos que
seleccionaron en la fase de conceptualizacion. Todos los instrumentos escogidos debian ser de

la biblioteca de instrumentos virtuales de Soundtrap.

Groove y velocidad: Para crear los Grooves a utilizar dentro de la cancion, los
estudiantes crearon un track, luego fueron a la “biblioteca de loops o bucles” y seleccionaron los
Grooves de bateria que utilizaron a lo largo de la cancién. Se sugirio a los estudiantes probar los
Grooves con varias velocidades activando el metronomo, para que comprobaran el valor que

tiene la velocidad en la intencién emocional de cualquier cancién.

Figura 41l

Biblioteca de loops de Soundtrap
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Guiade acordes: Los estudiantes grabaron una guia de acordes de toda la cancién sobre

los Loops de bateria que habian escogido para las diferentes secciones.

Voz guia: Los participantes procedieron a grabar la voz guia de toda la cancion, se les
recomendd adicionalmente, grabarla en un instrumento virtual de Soundtrap para que mas
adelante la pudieran exportar como archivo MIDI, y poder realizar la partitura guia para proceder

con el registro de la misma ante derechos de autor.

Bajo y demas instrumentos: Posteriormente procedieron a grabar el bajo de la cancion,
se les sugiere crearlo pensando en que es un complemento del Groove de la bateria, debian
hacerlo sencillo, y siguiendo la guia de acordes. Posteriormente segun el cuadro de los
elementos y su propdsito iban afiadiendo los demas instrumentos de la cancién. En este paso
especialmente, se les recomienda tener canciones de referencia que pudieran orientarlos en este

paso.

Creando la partitura guia: Una vez que terminaron la maqueta, sefialaron el track del
instrumento melédico que toca la melodia, daban click derecho, seleccién exportar y escogieron

la opcion Flat.io para poder obtener la partitura.
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Figura 42

Captura de pantalla del proceso de exportar la voz guia a Flat.io
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Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/

Editando la partitura guia: Una vez que tuvieron el archivo MIDI exportado a Flat,

se les sugiere editar la partitura, teniendo como modelo el ejemplo de la siguiente figura.
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Figura 43

Partitura tipo Lead Sheet
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Nota: elaboracion propia.

Socializacion: 20 minutos antes de cumplirse el tiempo de la sesion, se disolvieron los
grupos de Zoom y se procedié a tener una retroalimentacién de la experiencia junto con sus
compafieros y profesores. Con la grabacion de la experiencia se hizo el diligenciamiento de la

ficha de recuperacién de aprendizajes (ver anexo C).
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Figura 44

Imagen de los momentos finales socializando la experiencia

Nota: Tomado de la Plataforma Zoom

Después

Registro ante DNDA: Una vez terminaron de editar la partitura debian proseguir con el
proceso de registro de la cancidon ante la asociacion de derechos de autor. La siguiente muestra

la seccion de registro de obra en la pagina de derechos de autor.
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Figura 45

pagina de Derechos de Autor en Colombia

Direccién Nacional
de Derecho de Autor e
Ministerio del Interior o e 12001 ,—".
REGISTRO INEA
Jortal Web Registro en Linea Diraccion Naclonal de Darecho da Autor

Nota: Tomado de la pagina de la Direccion Nacional de Derechos de Autor de Colombia. (s.f)

Registro de obras. http://derechodeautor.gov.co:8080/registro-de-obrasl

Publicacion en plataforma digital: Después de tener el registro de la cancion, cada

estudiante procedia a subirla a la plataforma SoundCloud su composicion.


http://derechodeautor.gov.co:8080/registro-de-obras1
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Figura 46

Captura de pantalla de la pagina de SoundCloud
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Fuente: Pagina web de SoundCloud

8.3 Interpretacion

Para la interpretacién de esta practica de sistematizacion se hard un analisis desde
diferentes momentos, posiciones, roles y perspectivas de los sujetos los participantes de la
actividad, pues fueron protagonistas activos de la experiencia. La experiencia de aprendizaje
disefiada aparece en el camino a raiz de una necesidad educativa, artistica y tecnoldgica en el
campo de las artes, especificamente de la musica. Es considerada como la simulacion de un

entorno no educativo, trasladada del campo profesional al aula, ¢,qué tipo de aula? Un aula TIC.
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Pero esto es mucho mas que un aula TIC, pues dicha aula esta disefiada, adecuada y adaptada
con los espacios y los insumos para vivir experiencias tecnoldgicas y educativas. Usualmente
estas aulas, las tienen las universidades e instituciones educativas o de investigacion que
cuentan con los recursos para recrearlas. La experiencia de aprendizaje sistematizada construye
un aula TIC de una manera empirica y casera. Permiti6 a los sujetos vivir una experiencia

educativa de calidad en casa.

La experiencia tampoco fue disefiada para un curso universitario ni nada que tuviera
relacion con alguna institucién educativa, curso o programa. Fue disefiada por como respuesta
a reflexiones hechas por el profesor a lo largo de su formacién musical y experiencia educativa.
El reflexionar alrededor del gran dilema moral que afirma, que lo que se desarrolla en las aulas
no corresponde a lo que se vive en el campo profesional. Lo que da vida y alimenta este dilema
tiene que ver con la estandarizacion de la educacion. El dilema viaja desde el micro curriculo
hasta el meso curriculo de las instituciones, influenciado en las politicas educativas del deber ser
de lo publico en nuestro pais. Asi mismo estas direcciones educativas vienen trazadas por los
estandares internacionales educativos en busca de una educacion globalizada, con algo de

influencia geopolitica.

Esta experiencia es considerada una experiencia de caracter inclusivo en términos
institucionales y de género. Cinco estudiantes de diversos programas universitarios de musica
en la ciudad, reunidos recreando procesos didacticos especificos, viviendo ese aprendizaje
significativo que valora los saberes previos y permite la autorreflexién. Dichos programas de
musica, unos con enfoques teoricos, en interpretacion y produccién musical son los que

representaron los actores de la experiencia.

La cuota de genero estuvo presente, dos mujeres y pertenecientes a universidades
distintas, viviendo la experiencia que hoy es objeto de sistematizaciéon. Todos los actores de la

experiencia hacen parte del ecosistema formal educativo del pais, sin embargo la experiencia se
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realiza en un ambiente no institucional, sin mas expectativas que la reunirse alrededor de

experiencias creativas que permitan mostrar nuevos objetos de estudio.

Estamos en la era en que la tecnologia cumple su rol de facilitadora en todas las
disciplinas. Lo anterior puede verse como una ventaja respecto de épocas anteriores, pero
también pone sobre la mesa nuevos retos de uso y reflexién acerca de las tecnologias. Es decir
el disefio de las experiencias debe tener una fase importante de preparacion antes de ser
implementada. A continuacion se haran las reflexiones alrededor de cada una de las diferentes

fases mostradas en el cronograma de la sistematizacion.

Sobre la planeacién de la experiencia

Esta fase tuvo como impulso la integracion de dos palabras especificamente,
conocimiento y préactica. El disefiador de la experiencia tuvo una mirada retrospectiva alrededor
de experiencias educativas y profesionales vividas en el pasado, en la época de estudiante
universitario. Pocas veces en su formacion musical vio la aplicabilidad de lo teérico - musical en

lo practico - musical.

Parece incomprensible como en el arte y la musica, no se vea tan clara la relacion del
componente practico en relacion con el tedrico, es algo tan artesanal, la practica es inherente a
ella, pero no sucede mucho. Los estudiantes terminan experimentando una vivencia real de su
disciplina cuando tienen contacto muchas veces con los entornos empiricos y terminan viviendo

realidades educativas paralelas.

La planeacion de la experiencia fue de forma regresiva, fue un viaje del producto
terminado, en nuestro caso, una cancion, hasta las condiciones iniciales para realizarla. Solo de
esa manera se pudo visualizar la secuencia didactica, para luego hacer un bosquejo de ruta que

pudiera mostrar el camino. Al descomponer el producto final en procesos y subproductos, esto
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permitidé entender los procesos que se involucran en su disefio mismo. Surgié la necesidad de
crear instrumentos y guias que pudieran ayudar en el disefio para la posible implementacion de

la experiencia.

Los procesos creativos en el campo de la produccion musical, de alguna manera ya estan
bastante estandarizados, esto debido a la practicidad y efectividad que demandan la industria
musical. De esta realidad profesional fueron trasladados a la experiencia algunos elementos de
la secuencia didactica. Si estos procesos han funcionado de manera efectiva en el campo de la

produccién musical, ¢por qué no aplicarlos a las experiencias de aprendizaje musical?.

Acerca de las herramientas TIC

La siguiente fase sucede luego de tener el bosquejo de una posible ruta que llevara a la
creacion de una cancién. El disefiador de la experiencia comenzé el proceso analizando y
probando diversas herramientas tecnoldgicas especializadas en musica que pudieran permitir al

estudiante un trabajo autonomo.

La busqueda comenz6 con las opiniones de colegas alrededor del mundo, blogs
educativos musicales y la red social Twitter que se caracteriza por tener una gran comunidad de
educadores que la usan. Posteriormente al encontrar unas herramientas, las incluye en una tabla
de valoracion (ver anexo E) que utiliza el modelo ABC para su analisis. Este modelo permitio
analizar los posibles usos de las herramientas, el costo si lo tuviera, las facilidades de uso y los
aspectos de seguridad para los usuarios. Una parte muy importante de este analisis tiene que
ver con otros educadores que pudieran estar usando la herramienta alrededor del mundo. Esta
fue considerada la parte mas enriquecedora de esta fase, ya que al buscar las herramientas y
afiadirles la palabra “Edu” direccionaba a blogs educativos, que permitieron encontrar otros

educadores que ya trabajaban con algunas de ellas. ¢ Deberia ser esta solamente la Gnica forma
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de valorar las herramientas?, definitivamente no, encontramos que en el campo de la produccion
musical, muchos de los productores comenzaron aprendiendo en el estudio de grabacion

manipulando los softwares de grabacién y aprendiendo al mismo tiempo que los iban operando.

Interpretando el disefio de la experiencia

Esta es considerada como la fase menos experimental de la experiencia. Se considera
como la fase de ajustes previos al disefio final. Aqui el disefiador investiga, prueba, redefine el
uso de las herramientas ya ajustadas e integradas a la experiencia de aprendizaje. Realiza las
guias, tutoriales, graficos que le permitan disefiar la guia que se compartiria como material

previo.

La fase de disefio es muy importante para garantizar que la experiencia sea realizable,
medible y tal vez replicable. No menos importante y muy constructivo es no poseer el control de
todo, al no ser tan especificos en la parte técnica, podemos obtener muchas variables que
pueden afectar de manera positiva 0 no los procesos y los productos. Al no ser tan rigidos en la
exigencia de condiciones especificas como la velocidad del internet (aunque se pidié buena
conexion, es imposible garantizarlo en el momento de realizacion de la experiencia), el tipo de
computador, la marca del controlador MIDI y los aprendizajes previos especificos en el area,
hacen las experiencias mas constructivas y humanas. Asi que, al tener menos exigencias, se
tendran mas obstaculos, que al final resultan mas valioso para lo educativo. Se pueden redisefiar
y redefinir experiencias de aprendizaje con enfoques mas constructivistas y menos conductistas

al tener en cuenta el ecosistema de cada sujeto.
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Sobre laimplementacion de la experiencia

En esta etapa es donde aparecen visiones diversas del momento vivido, los estudiantes
por un lado, los profesores por otro. Los estudiantes fueron enfrentados a la experiencia desde
lo aprendizajes previos adquiridos en la universidad, con enfoques diversos o de manera

empirica y llevando implicita la condicién de genero también.

La capacidad tecnolégica de velocidad de internet iba a ser una variable importante, que
afectd los procesos y productos, en segundo lugar las posibilidades de las herramientas
seleccionadas, y por ultimo las habilidades creativas para componer canciones. Para los
profesores, el diseflador y el observador estuvieron expectantes de lo que iba sucediendo. La
parte introductoria tuvo que ser muy especifica para explicar el documento de aula invertida y la
guia de actividades. Los profesores tuvieron que asistir varias veces a los estudiantes que se
encontraban teniendo dificultades de alguna indole, ingresando a las aulas individuales de

ZOOM.

La estudiante Abril Colmenares tuvo reiterados problemas con la latencia al tocar el
controlador y grabar su voz. En el caso anterior, el controlador al estar conectado a Soundtrap
gue es una herramienta alojada en la web, depende en su totalidad a una buena velocidad de
internet. Para solucionar el problema, dicha estudiante tuvo una ventaja y es que ya habia
operado otros DAW de manera profesional y pudo editar y ajustar todo lo que estaba realizando.
En este caso fue relevante que en la formacion académica tuviera formacion en el uso de DAW

y controladores MIDI en la Universidad Icesi.

Otro caso similar fue el del estudiante Cristian Hernandez, que manifesto tener también
dificultades con la latencia y decidié grabar bajando el volumen de sus audifonos para no guiarse
por lo que escuchaba. El estudiante recién egresado Daniel Betancurt manifestdé problemas

minimos con la latencia y por otro lado, menciono las bondades de la herramienta Soundtrap y
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comento el querer seguir utilizandola. De todos los estudiantes, Daniel es el que tiene mas
experiencia en la composicion de canciones, pues menciono que se dedica a ello, esto fue
determinante en el resultado del producto final. Los estudiantes Carolina Quintana y Nicolas
Pérez, vieron en la herramienta posibilidades de componer canciones express de manera rapida
y efectiva, destacaron el uso de la guia de actividades y la funcionalidad de la libreria de Loops

de Soundtrap.

Por dltimo hay que comentar que hay dos fases de la actividad que no tuvieron una buena
realizacién, esto tuvo lugar por lo reducido del tiempo para la experiencia. Una fase fue la
integracion de la herramienta Soundtrap a la herramienta Flat, con la cual se extraeria la partitura
tipo Lead Sheet. Para poder realizar este proceso el profesor sugiri6 grabar un track donde
grabaran la melodia de la cancién, interpretada por un instrumento virtual. Este track se integraria
con la herramienta Flat y le daria al estudiante una version previa de la partitura tipo Lead Sheet.
Dos estudiantes lograron grabar dicha melodia en un track, pero no procedieron a hacer la
edicion de la partitura. Posteriormente a este paso, deberian llevar la partitura ante registro de

derechos de autor, lo cual ninguno logro hacer.

Finalmente para poder escuchar los proyectos finales y compartir con los otros
estudiantes, el profesor subid las creaciones a su plataforma de SoundCloud y afiadi6 las
fotografias de los estudiantes en cada track. Para corroborar esta informacion de la fase de
implementacion, pueden revisar el apartado “socializacion” en la seccion de resultados, donde
aparece una transcripcién del momento cuando se disuelven los grupos de Zoom y dialogamos
acerca de la experiencia, adicional a esto pueden encontrar la fotografia de las sesiones, un

codigo Qr para escuchar las canciones, y los analisis respectivos de forma de cada composicion.
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8.4 Reflexién

El proceso de reflexion debe hacerse despojdndose de sentimentalismos y afectos
relacionados con los objetos que creamos. Es diferenciar al genio creador de la creacion. Para
hacer reflexiones transformadoras es necesario asumir la reflexiébn desde un punto de vista
analitico, critico, investigativo y no infalible. Es poner nuestra obra en un paredén ético y reflexivo

gue permita volver a él muchas veces, cada vez con distintas caras y medidas.

Cuando sistematizamos experiencias establecemos un lazo casi maternal con nuestra
creacion y los procesos que permitieron que viviera. Esto es necesario e importante, por el
compromiso Yy la rigurosidad que debe tener el sujeto que sistematiza algo. Si lo sistematiza es
por que hay algo entre lineas que se perdi6é y quiere descubrirlo, es porque quiere rescatar todos

los detalles, y que esta experiencia reconstruida le hable a su creador y le muestre direccion.

La justificacion de esta experiencia nos muestra la gran irrupcion de las nuevas
tecnologias, que a su vez combinadas con la pandemia, trajeron muchos avances a las formas
en que nos comunicamos y transmitimos los conocimientos. También afirmamos la “inevitable”
relacion de la tecnologia y la educacién, en la que todos los educadores debemos estar inmersos.
No todas las tecnologias son utiles, o puestas al servicio de la humanidad, asi que no debemos
dar por hecho que si algo “tiene tecnologia” es porque es sensato; antes bien debemos examinar
cual es su uso en determinados casos y decidir como sujetos, docentes, artistas y ciudadanos si

es pertinente hacer uso de ella.

A veces el concepto de nuevas tecnologias aplicadas a la educacion no es mas que
versiones digitales de lo que ya funciona de manera analoga. Es muchas veces un concepto de
sustitucién, que no esta mal, pero que esta en el primer plano de lo que se podria hacer con las

herramientas tecnoldgicas.
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Para esta reflexion vale la pena analizar el modelo SAMR (Sustituir, Aumentar, Modificar,
Redefinir), que se aplica a los usos de las herramientas TIC. Asi que es posible decidir hasta
donde se pueden transformar y en qué casos, las herramientas tecnolégicas en las experiencias
gue se disefian. Como docentes debemos tener la capacidad de decidir cuando y en que

momentos requerimos el uso de herramientas TIC en las experiencias que disefiamos.

En el campo de la educacion musical, las bases pedagdgicas y didacticas estuvieron bien
cimentadas por grandes pedagogos, como Orff, Willems, Kodaly entre otros. Ellos no tenian la
tecnologia como hoy la tenemos y sin embargo desarrollaron los pilares de la educacion musical
de una manera sensorial y motora. Asi que la llegada de la tecnologia a la educaciéon musical no
desplaza los conceptos centrales de la misma, antes, si son integradas de una manera critica,
reflexiva y propositiva puede llegar a ser una gran combinacion, que potencie los usos y alcances

de la educacién musical.

En cuanto a la producciéon musical y la industria si se ve una preferencia por el uso de la
tecnologia. Cada dia salen versiones digitales de herramientas analogas y plugins capaces de
emular casi que cualquier instrumento, amplificador, o proceso. Por otro lado también vemos
procesos analogos que los ingenieros con toda la tecnologia utilizan por sus resultados auditivos
mAs organicos y sonoros. Se podria decir que las herramientas digitales traen una caracteristica
mas potente, mas rapida y a su vez mas ecoldgica. Aunque eso podria ponerse en duda porque
no sabemos si contamina mas una cinta magnetofénica o los procesos para crear los microchips

gue usan los computadores y artefactos de sonido.

En relacion con la experiencia que se sistematiza, se puede decir que muestra una ruta
didactica de un posible proceso de integracién teérico — practica de la labor del musico, mediado
por el aula, en nuestra experiencia, virtual y remota. La ruta que se propone puede ser a veces
muy rigida y poco libre, esto debido a las limitantes de tiempo y relacion con los estandares de

la produccion musical. Con relacién a esto, vale la pena poder implementar en versiones futuras
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de la experiencia, cierta flexibilidad en el paso a paso. Es verdad que cada compositor tiene
formas distintas de llegar a sus creaciones, y no siempre se compone de la misma manera; a
veces se puede llegar por la melodia, otras por la armonia, o el ritmo, o tal vez todo junto, asi

gue vale la pena incluir algunas variables.

En cuanto al disefio de la experiencia, se sugiere incluir una o0 dos sesiones mas, donde
se pueda dedicar mas tiempo a pulir detalles, editar la partitura exportada de Soundtrap a Flat y
finalmente poder llevar la creacion al registro ante derechos de autor. El laboratorio musical
creativo, dentro de la experiencia propuesta si evidencia la aplicacion de los conocimientos
tedricos condensados en un proyecto tipo cancién. Esta ruta es real y es posible redisefiar e
implementar de nuevo tal vez modificando la caracterizacion de los actores. Sin embargo hay
gue reconocer, que no es la Unica forma en que un estudiante puede vivir y experimentar sus
aprendizajes de una forma tangible, existen muchas mas areas en el ecosistema musical donde

se podrias evidenciar los aprendizajes.

9. RESULTADOS

A continuaciéon de mostraran los resultados obtenidos de los procesos y los productos
finales. Se hace la aclaracion que no todos los proyectos culminaron las etapas, algunos por
cuestiones de tiempo, otros por dificultades en el manejo de las herramientas, velocidad de
internet, etc. Al ser esta una sistematizacion enfocada en el modelo cualitativo se tomara cada
caso y se analizaran los procesos y los productos realizados de manera individual y se
especificara en cada caso lo que sucedid. Cada caso fue valorado con la rabrica del plan de aula
(ver anexo D). Para cada estudiante encontrara un codigo Qr para escanear y poder escuchar el

resultado final de los proyectos.



Cristian Hernandez

Estudiante de Bellas artes Institucion Universitaria

Figura 47

Sesion del estudiante Cristian Hernandez

Verso Pre Coro Coro Puente Outro

0 support

Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/
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Tonalidad: Sol mayor. (Acorde con la rueda de tonalidades de Spotify)

Cifra de compas: 4/4

BPM: 60

Numero de compases: 24

Duracién: 1:37

Estructura de la cancion: Intro — Verso — Pre-coro — Coro — Puente - Outro (Acorde con

las opciones establecidas en la guia).

Dentro de la guia de actividades se encuentra que no logra realizar la partitura guia y
tampoco el registro ante derechos de autor. Posteriormente el profesor sube el audio a la
plataforma SoundCloud. Sin embargo se destaca la realizacion de la voz guia y dos voces mas
adicionales armonizando la voz principal. El estudiante tiene como instrumento principal el canto
lirico, esto hace que el enfoque de su composicién sea mas inclinado hacia lo vocal y la creacion

de la letra.

Carolina Quintana

Estudiante de Bellas artes Institucion Universitaria
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Figura 48

Sesién de la estudiante Carolina Quintana
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Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/

Tonalidad: La menor (Acorde con la rueda de tonalidades de Spotify)

Cifra de compas: 4/4

BPM: 120

Numero de compases: 88

Duracion: 2:55

Estructura de la cancion: Intro - Verso 1- Verso 2 - Re Intro - Verso 3 - Verso 4 - Coro-

Coro — Coro — Coro - Outro (Acorde con las opciones establecidas en la guia).

Dentro de la guia de actividades se encuentra que no logra realizar la partitura guia y

tampoco el registro ante derechos de autor. Posteriormente el profesor sube el audio a la
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plataforma SoundCloud. La estudiante no logra realizar la voz guia. Sin embargo se destaca un
gran manejo del concepto de maqueta musical, con todos los arreglos realizados y bien
equilibrados. Su instrumento principal es el saxofén, por esta razén no es una coincidencia que

haya privilegiado la parte instrumental y la vocal se quede por fuera.

Nicolas Pérez

Estudiante de Universidad Icesi

Figura 49

Sesién del estudiante Nicolas Pérez
@
Collaborators

* |Intro Verso 1 Precoro Verso 2 Verso 3 Precoro Coro Solo Coro  OQutro

@ support

Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/
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Tonalidad: Mi menor

Cifra de compas: 4/4

BPM: 115

Numero de compases: 80

Duracién: 2:39

Estructura de la cancién: Intro- Verso 1 - Pre-coro- Verso 2 — Verso 3 - Coro - Solo-

Coro - Outro (Acorde con las opciones establecidas en la guia).

Dentro de la guia de actividades se encuentra que no logra realizar la partitura guia y
tampoco el registro ante derechos de autor. Posteriormente el profesor sube el audio a la
plataforma SoundCloud. El estudiante no logra realizar la voz guia. Se destaca el buen dominio
de los principios de los instrumentos virtuales, la conceptualizacion y la realizacion de beats de
un nivel bastante profesional. Este estudiante tiene un perfil inclinado a la produccion de musicas

electrénicas.

Daniel Betancurt

Estudiante recién egresado de la Universidad del Valle
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Figura 50

Sesion del estudiante Daniel Betancurt
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Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/

Tonalidad: Re mayor (Acorde con la rueda de tonalidades de Spotify)

BPM: 120

Numero de compases: 80

Duracion: 2:30

Estructura de cancion: Intro- Verso 1 - Verso 2 — Re Intro — Pre-coro — Coro — Coro —

Coro — Outro (Acorde con las opciones establecidas en la guia).

Dentro de la guia de actividades logra exportar la voz guia para integrarla con Flat, pero
no procede al proceso de edicion de la partitura. Posteriormente el profesor sube el audio a la

plataforma SoundCloud. Se destaca que realizo la voz guia y tres voces mas armonizando la voz
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principal. Este podria decirse que fue el ejercicio mas completo de todos, pese a que faltaron
algunas cosas, el estudiante manifiesta estar inmerso en el mundo de la composicion y la

produccion.

Figura 51

Partitura no editada en la plataforma Flat
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Nota: tomado de la pagina web Flat.io (s.f) https:/flat.io/es

Abril Colmenares

Estudiante de Universidad Icesi
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Figura 52

Sesion de la estudiante Abril Colmenares
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Nota: Nota: Tomado de la Pagina web Soundtrap. https://www.soundtrap.com/home/

Tonalidad: Re mayor (Acorde con la rueda de tonalidades de Spotify)
BPM: 60

Numero de compases: 36

Duracion: 2:44

Estructura de la cancion

Verso 1 — Intro — Verso 2 — Coro — Re Intro — Coro — Coro — Coro

Dentro de la guia de actividades logra exportar la voz guia para integrarla con Flat, pero

no procede al proceso de edicion de la partitura. Se destaca que realizo la voz guia, pero no

logra establecer e Groove en las diferentes secciones de la cancion. Su instrumento principal es
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el canto. También tuvo algunos problemas técnicos con la latencia que impidieron que pudiera

haber realizado un mejor producto.

Figura 53

Partitura no editada en la plataforma Flat
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Nota: tomado de la pagina web Flat.io (s.f) https://flat.io/es

9.1 Socializacién de la sesion

20 minutos antes de terminar la sesién se disolvieron los grupos de ZOOM y se realizé la

socializacién de la experiencia con todo el grupo, a continuaciéon se compartira la transcripcion

como muestra de un resultado reflexivo acerca de la experiencia.
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Profesor Ary: Bueno Nicolas contanos tu experiencia

Nicolas: Pues a mi me pareci6 muy chévere la verdad, es como muy facil buscar los
sonidos, agregar instrumentos y demas, yo ya estado familiarizado con programas asi, entonces
fue muy facil. Lo Unico que me fastidio, es que cuando yo le doy play y le undo pausa, a mi me
gusta que se devuelva desde donde yo empecé, y no, se queda donde uno le pauso, de resto
me parecié muy fluido, no tengo nada malo que decir, tal vez que como es free uno no puede

acceder a todos los sonidos y demas

Profesor Ary: La idea es que esto pueda servir también para otros profes, que hagan

las experiencias con sus estudiantes y lo hagan con las versiones gratuitas. Bueno Abril...

Abril: Pues a ver, yo si pase un poquito enzorrada. Es una herramienta muy buena para
alguien que tenga buen internet, cosa que yo no tengo. Por ejemplo algo que me molesto
muchisimo era la latencia a la hora de grabar, yo grababa y me parecia que estaba quedando
bien, pero en el momento de reproducirlo ahi si estaba muy corrido, se sentia muchisimo la
latencia, entonces me tocaba acercarme muchisimo y cuadrar la transciente bien, entonces pues
€s0 me quito bastante tiempo. También lo que dijo Nico de que se queda donde uno pausa. Lo
otro es que en el momento de hacer Zoom, me paso bastante porque necesitaba correr los clips,
en el momento de hacer Zoom de repente se me hacia un Zoom impresionantemente grande.
Sin embargo siento que los sonidos estan chéveres, la version gratuita sirve para trabajar algo
sencillo, sirve para trabajar en grupo, entonces me parece una muy buena herramienta para

trabajar en grupo, el chat y sé que también se pueden hacer videollamadas.

Cristian: Yo no habia utilizado esta plataforma antes, pues tiene cosas parecidas a otros

DAW, lo de la latencia me molesto muchisimo al principio, lo que decidi fue subirle al piano, como



98

yo utilizo una organeta, entonces yo le subi el volumen con el sonido de piano y muteaba el de
alla para que no sonara, en si no escuchaba que era lo que estaba sonando alla, pero si trataba
de tocar lo mio bien aca y ya cuando lo miraba alla, quedaba un 80% bien y habia que cuadrar
siempre, tardaba en cargar un poquitico por lo del internet también. Los volimenes en cuanto al

micréfono se escuchan lejisimos.

Carolina: El paso a paso que usted dio es como una forma, como diria yo, haga
canciones en tiempo record, chévere porque esta toda la guia y es como seguir eso e ir poniendo
y pegando, la herramienta de Sountrap es facil de manejar y es facil pegar ahi esos bucles y se

va uno ahi inventando cosas.

Daniel: A mi me gusto el ejercicio, digamos que en mi oficio yo me dedico a componer,
entonces como que la presién de cierta forma es el constante mio para componer, para mi la
inspiracién es lo que sale y no tanto la palabra perfecta, esto salié, esto funciona. El Soundtrap
estd muy bacano, cuando uno ya esta acostumbrado a un DAW ya sufre con que esto no tiene
lo mismo, entonces te toca acomodarte, sufrir con la latencia un poquito. De resto una
herramienta muy chévere, siento que en su version gratuita tiene bastante que explorar y me
imagino como sera la version premium, en este momento lo veo como una herramienta
bacanisima para hacer las ideas una realidad, me imagino que hasta en el celular se podra,

buenos sonidos y muy chévere la experiencia.

Profesor Sergio: Yo también estaba probando el ejercicio y todos los sonidos y las
situaciones gue tiene la plataforma y obviamente si hay muchas cosas como dice Daniel, hay
cosas que uno ya se acostumbra al DAW, sobre todo si uno ya lleva un rato trabajando y ya se
ha acostumbrado como a ciertas cosas, de repente cambiar es lo que nos cuesta un poco de

trabajo, y pues bueno, al final creo que las herramientas tanto nos pueden limitar también nos
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pueden como acercar a crear de cierta forma. Hay veces que la herramienta misma te da unas
posibilidades nuevas, en este caso yo veo como la parte de los bucles y eso como demasiado
amigable justo como para generar ideas muy express, entonces es como de las situaciones que
yo he tenido con el Soundtrap trabajando con musica.

Una vez se termind la socializacion, los estudiantes diligenciaron un cuestionario de

socializacion de aprendizajes (ver anexo F).

10. CONCLUSIONES

Quiero destacar la importancia de realizar procesos de sistematizacion sobre las
experiencias de aprendizaje que realizamos como docentes, estos hacen que estas
experiencias vuelvan a la vida de una manera casi tangible, organizada, reflexiva y con un
potencial educativo multiplicado mucho mas que cuando fueron realizadas. La realizacién de
esta sistematizacién reorganizo mi pensamiento pedagdgico y didactico, por medio de la
reflexion critica, pero sobre todo me incito a buscar desde la academia la coherencia con mis
pensamientos y experiencias. Este es sin duda un gran paso en la labor docente y se
constituye un proceso casi obligatorio para quienes quieran lograr transformaciones e
innovaciones perdurables en el aprendizaje. Después de haber introducido el tema de la
sistematizacion procedo a concluir lo siguiente.

En esta época surge una nueva realidad en el mundo, la era pre, pandemia y post
pandemia, aun desconocemos si se presenten mas situaciones de este tipo, pero si se
presentan el mundo ya sabra como actuar y asumirlo. Esta comprobado que esta nueva
realidad aceler6 algunos procesos tecnoldgicos en el area de las comunicaciones. La
educacion fue de las primeras en asumir esta nueva realidad con todos los temores posibles,

pero con una certeza de que educar es construir y que se debia seguir, eso era lo correcto.
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Por su parte la tecnologia ha tenido su historia en todas las eras de la humanidad y ha
estado al servicio de la salud, de la guerra, del progreso y de todo lo que el ser humano quiera
emprender. Pero justo en el momento coyuntural de la pandemia, la tecnologia se integra y nos
ayuda a sobrellevar la triste situacidn, de alguna manera la tecnologia en las comunicaciones
nos ayudo a sobrellevar el encierro y la soledad. En otras épocas la tecnologia hizo que el
mundo fuera mas pequefio al construir aviones que pudieran acortar las distancias, pero en
este momento ya ni los aviones podian funcionar normalmente.

La musica siempre ha sido el alimento del alma de los hombres y ha convivido en toda
la existencia del ser humano. En la época de pandemia nos reunimos a ver conciertos por
streaming y pudimos escuchar nuestros artistas favoritos en las plataformas digitales. Asi
mismo como la musica siempre ha estado alli, los musicos, los compositores y los productores
no cesaron su labor, antes podria decirse que muchos de los que pertenecemos al medio, le
debemos a la pandemia el ingreso al uso de las nuevas tecnologias.

Mi perfil docente hoy en dia tiene dos roles, el de artista y el de educador. Ambos
perfiles hoy no pueden separarse de si mismos y a su vez del uso de las tecnologias, he
asumido este nuevo rol y me gusta. Todo esto que menciono anteriormente es lo que me
motiva a disefiar experiencias de aprendizaje relacionadas con musica y tecnhologia.

La educacion musical debe servirse de una buena manera de los recursos tecnolégicos,
es verdad que en otras épocas en vez de aportar, restaba por lo complicado de las maquinas y
los procesos, pero estamos en un momento de oro donde la tecnologia y la conectividad estan
trabajando de una manera asombrosa.

Otra reflexion importante, es comprender la necesidad de ofrecer simulaciones de
ambientes profesionales de la industria musical a los estudiantes de musica de las
universidades. Ya sabemos que la industria musical es todo un ecosistema y que hay lugar
para todos en esta cadena de valor para que los estudiantes puedan pensar su futuro

profesional desde esta nueva perspectiva.
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Teniendo en cuenta lo anterior, encontramos que la formacién docente debe incluir
nuevas competencias, de acuerdo los nuevos perfiles de estudiantes de musica que estan
llegando a las universidades. Formacién en el uso y el aprovechamiento de herramientas
tecnoldgicas especializadas en musica, aplicadas desde un pensamiento pedagdgico y
didactico a las experiencias de aprendizaje.

La experiencia sistematizada, pone sobre la mesa el reconocimiento de este nuevo
perfil del compositor tecnolégico que se sirve de las herramientas para optimizar su trabajo, que
aun utiliza las IA (inteligencia artificial) como inspiracion para sus creaciones. Lo anterior puede
generar un poco de pénico para quienes fuimos formados en el sistema musical europeo,
donde la transpiracion, el sacrificio y el dolor eran los elementos claves del éxito.

Es cierto que las herramientas tecnol6gicas especializadas en masica y las IA han
tenido avances significativos en sus funciones, hasta han sido capaces de componer obras
inconclusas y demas. Aqui cumple una labor importante el docente reflexivo, que reconoce el
potencial de la tecnologia, pero no disefia sus actividades para vivir experiencias tecnolégicas y
futuristas.

Para terminar quiero mencionar el potencial que tiene la forma canciéon como estructura
sélida, evolucionada y gran representante de los aprendizajes musicales. Es importante
comprender la teoria musical desde los productos, la teoria musical no es primero que las
obras. Ademas de ser un fenomeno social de identidad, la forma cancion podria convertirse en
un modelo de estudio en todas las areas de la musica, la teoria, la armonia, la composicion, los
arreglos, la orquestacion, la mezcla, el mastering, gestién empresarial y negocios y muchas
mas podrian estudiarse a través de las canciones. La experiencia que se sistematiza en este
proyecto muestra una posible direccion didactica, sobre como realizar la integracion de los
conocimientos tedéricos y convertirlos en productos similares a los que se realizan en el mundo
profesional, con la propuesta de un laboratorio musical creativo que integre, la teoria, la

conceptualizacion, el andlisis, la reflexion y el uso de las tecnologias.
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12. LISTADO DE ANEXOS

Anexo A Cuestionario de saberes previos

Nombre

S responses

Daniel Betancourt

Cristian Hernandez Acosta
Carolina

Nicolas Perez

Abril Colmenares

Universidad a |la que pertenece y semestre en curso

S responses

Universidad del Valle - Egresado
Instituto departamental de bellas artes
Instituto Departamental de Bellas Artes, semestre: recital de grado

Icesi 4 semestre


https://www.icesi.edu.co/facultad-derecho-ciencias-sociales/musica
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iHa tenido algln contacto con herramientas tecnologicas especializadas en musica? [D Copy
icuales?

S responses

3 2 (40%)

1(20%) 1(20%)

Musescore, Finale, Reaper, Bandlab, Audacity, Soundtr...
No Si, he tenido contacto con fi.

:Qué programas de edicion de partituras conoces y cual usa actualmente?

Sresponses

Conozco musescore y finale, actualmente utilizo los dos.
Flat, Finale, y uso actualmente MuseScore

Conozco finale y musescore. Uso finale.

Musescore, Finale

Muse score
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; Que estaciones de grabacion conoces y cual usas actualmente?

S responses

Utilizo REAPER y Ableton Live

Bandlab, Audacity, Soundtrap y uso actualmente Reaper.
Conozco Audacity, Ableton y Logic Pro. Uso Audacity.

Fl Studio, Pro Tools, Ableton Live

pro tools

Seleccione l0s equipos que posee [_D Copy

S responses

@® Comgputador personal
@® Controiador MID!
@ Buena conexion 3 intermet

Enlace para ver en linea https://forms.gle/8S7tojub3Tcfds176



https://forms.gle/8S7tojUb3Tcfds176
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Anexo B Formato de registro de actividades

Formato de registro de actividades

Nombre: Ary Alvarez

Proyecto / Area / Programa /Seccion:

Fecha: 31 de mayo de 2022

1. Que se hizo (titulo, tipo de actividad) laboratorio musical creativo

1.1 Donde se realizo: En la ciudad de Cali de forma virtual y remota

1.2 Quienes y cuantas personas participaron: cuatro estudiantes, un egresado y dos

profesores

1.3 Duracion: 180 minutos

1.4 Descripcion de la actividad: 1a actividad se realizo en el lapso de 180 minutos de una
videollamada sincronica, con algunas instrucciones previas. La experiencia se realizo en un
ambiente virtual y remoto, cada uno desde su hogar y con los elementos adecuados para
llevarla a cabo, con el acompaiamiento de los profesores a lo largo de la sesion. Utilizando la
sistematizacion como método de reconstruccion de la experiencia y la metodologia activa de
aula invertida, se compartio con los participantes un documento con detalles de la sesion,
fecha, hora, plataforma de videollamada, duracion, requerimientos técnicos, enlaces y videos
para interactuar previamente con los recursos y herramientas TIC, que serian utilizadas en la

prueba piloto. La reunion sincronica en la que se realiz6 la actividad tuvo una duracion de 180



minutos. Se realizdé mediante la herramienta Zoom vy se hizo uso de las salas privadas a
manera de cubiculos de estudio, con el fin de que los profesores pudieran entrar a ofrecer
acompanamiento durante Ia sesion. Posteriormente se comparte una hoja de ruta de la
actividad, donde cada estudiante gestionaban su propio proceso y los profesores los iban
asistiendo segtin ellos lo iban necesitando. Finalmente 20 minutos antes de terminar la sesion
se hizo una socializacion de la experiencia y los aprendizajes adquiridos, también las

posibilidades de mejora y demas..

2. Si la actividad habia sido programada con anticipacion:

2.1 Objetivos que se tenian planificados para ella:

e Examinar si las herramientas TIC propuestas en la experiencia, ofrecen ventajas

respecto a las analogas en un ambiente virtual y remoto.

Reconocer en la experiencia, los conceptos tedricos musicales y su aplicacion dentro

de las actividades propuestas.

Reqistrar los procesos, resultados y reflexiones de los participantes de la experiencia.

Evaluar la capacidad de uso de las herramientas tecnologicas aplicadas en la

experiencia y su relevancia en el desarrollo del proyecto.

Sistematizar las experiencias emergentes del proceso de implementacion del
laboratorio de composicion de canciones
e Creacion de una cancion como producto final que evidencie los conceptos tedricos y

practicos planteados en la experiencia..
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2.2 Resultados alcanzados

a) Con relacion a los objetivos previstos: Se lograron los objetivos propuestos respecto a lo

que se planted desde el comienzo.

b) Resultados no previstos anteriormente: La poca duracion de la actividad en relacion con

lo complejo de la experiencia.

3.Impresiones y observaciones sobre la actividad

Se hace cada vez mds necesario que los docentes sean capacitados en el disefio y seleccion
de herramientas tecnologicas musicales con el fin de fraer al aula estas experiencias

integradoras, que recrean los ambientes profesionales de produccion musical.

4. Documentos de referencia sobre esta actividad
Urrutia, Ana, Diaz, Maravillas (2013) la musica contemporanea en la educacion secundaria:
caracteristicas, practicas docentes y posicionamiento del profesorado.

hitps://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=4499653

{Lopez-Garcial 2019) citado en (Boss y Krauss, 2018)

hitp://eduteka.icesi.edu.co/ariiculos/curaduria-herramientas-digitales

Jara, Oscar, Alforja (2011) Orientaciones teorico-practicas para la sistematizacion de
experiencias. Centro de estudios y publicaciones alforja.

hitp:/mww fahce. unip.edu.ar/extension/Documentos%20y%20Ponencias/orientacionesteorico-

practicas-para-la-sistematizacion-de-experiencias/view

Enlace para ver en linea

https://docs.qgoogle.com/document/d/AmFIOPHSTIirhOd2IFHIuf vWDA3Ip3a4Tajcm2XWYaKQ/e

dit?usp=sharing



https://docs.google.com/document/d/1mFI0PHSTirhOd2lFHIuf_vVDA3lp3a4Tajcm2XWYaKQ/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1mFI0PHSTirhOd2lFHIuf_vVDA3lp3a4Tajcm2XWYaKQ/edit?usp=sharing

Anexo C Ficha de recuperacion de aprendizajes

Ficha de recuperacion de aprendizajes

Titulo: laboratorio musical creativo

Nombre de la persona que la elabora: Ary Alvarez

Organismo/ institucion: Universidad Icesi, Bellas artes

Fecha y lugar de elaboracion de la ficha: Cali 20 de Agosto de 2022

a)

b)

Contexto de la situacion: Experiencia de aprendizaje realizada el dia 31 de Mayo con
un grupo de 5 estudiantes de musica de diversas universidades de la ciudad. La
actividad se baso en la creacion de un laboratorio de composicion de canciones de
manera virtual y remota utilizando recursos y herramientas TIC. Dicha experiencia arrojo
como resultado final la composicion de una cancion inédita por cada estudiante participe

de la experiencia.

Relato de lo que ocurrio: la actividad se realizd en el lapso de 180 minutos de una
videollamada sincronica, con algunas instrucciones previas. La experiencia se realizo en
un ambiente virtual y remoto, cada uno desde su hogar y con los elementos adecuados
para llevarla a cabo, con el acompanamiento de los profesores a lo largo de la sesion.
Utilizando la sistematizacion como método de reconstruccion de la experienciay la
metodologia activa de aula invertida, se compartio con los participantes un documento
con detalles de la sesion, fecha, hora, plataforma de videollamada, duracion,
requerimientos técnicos, enlaces y videos para interactuar previamente con los recursos
y herramientas TIC, que serian utilizadas en la prueba piloto. La reunion sincronica en la
que se realizd la actividad tuvo una duracion de 180 minutos. Se realizo mediante la

herramienta Zoom y se hizo uso de las salas privadas a manera de cubiculos de
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c)

d)

estudio, con el fin de que los profesores pudieran entrar a ofrecer acompanamiento
durante la sesion. Posteriormente se comparte una hoja de ruta de la actividad, donde
cada estudiante gestionaban su propio proceso y los profesores los iban asistiendo
segun ellos lo iban necesitando. Finalmente 20 minutos antes de terminar la sesion se
hizo una socializacion de la experiencia y los aprendizajes adquiridos, también las

posibilidades de mejora y demas.

Aprendizajes: la experiencia tuvo multiples aprendizajes, sin embargo voy a mencionar
los que creo son los mas importantes. Es muy pertinente la creacion de un laboratorio
creativo de composicion en la época actual con todas las ayudas tecnologicas que se
tienen. Es posible la simulacion de un ecosistema de produccion musical mediado por
herramientas TIC. Es pertinente disefar experiencias de aprendizaje que permitan a los
estudiantes de musica poner en practica los conceptos tedricos aprendidos a lo largo de

su carrera, ajustados a situaciones de la creacion musical actual.

Recomendaciones: Se recomienda ampliar el tiempo de la experiencia o el nimero de

sesiones para poder realizarla de manera completa.

Palabras claves: Sistematizacion, Herramientas TIC, musica modema, experiencia de

aprendizaje, produccion musical.

Enlace para ver en linea
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https://docs.qgoogle.com/document/d/1btMBIrKCAgXleSWXJio414520C80fg9MickLM5Ac4w4/e

dit?usp=sharing



https://docs.google.com/document/d/1btMBIrKCAgXIeSWXJio414520C8Qfg9MickLM5Ac4w4/edit?usp=sharing
https://docs.google.com/document/d/1btMBIrKCAgXIeSWXJio414520C8Qfg9MickLM5Ac4w4/edit?usp=sharing

Anexo D Rubrica del plan de aula

- Actividad:

RUBRICA DEL PLAN DE AULA LABORATORIO MUSICAL CREATIVO

Oluem o de aprendizaje: Implementar una ruta de actividades pedagdgicas su.nulando una reahdad de la industria musical, expresada en una experiencia de composicion de

canciones mediante herramientas TIC, realizando el registro en

sonora, Y

on en una red social.

- Criterio de desempeiio: capacidad para desarrollar el producto requendo de manera colectiva, reflexionando y adquiriendo aprendizajes durante la experiencia.

- Entregable: Audio de la cancion inédita de lz cancidn

contenidos SoundCloud.

her

TIC, evidencia del registro ante derechos de autor y subida a la plataforma de

CRITERIOS DESEMPENO DESEMPENO DESEMPENO PARCIAL NO CUMPLE EL
PARA EVALUAR SOBRESALIENTE SATISFACTORIO DESEMPENO
El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado de | El fonograma fie
Creacién de cumpliendo cada paso de la cumpliendo cada paso de la guia de | manera incompleta con realizado de manera
fonograma guia de actividades utilizando | actividades utilizando las utilizaciones parciales de las | parcial y con la
las herramientas sugeridas, herramientas sugeridas, teniendo | herramientas sugeridas. utilizacion de
teniendo como resultado un como resultado un buen producto herramientas distintas a
producto sumamente las sugeridas.
profesional.
La partitura fue realizada de La partitura es realizada de manera | La partitura es realizada con La partitura no
Creacién de manera correcta con las correcta con posibilidades de algunos errores, y no hay corresponde a la
partituray especificaciones dadas y mejora y hay evidencia del registro | evidencia del proceso de composicion y no hay
registro ante muestra la evidencia del ante DNDA. registro ante DNDA. evidencia de registro ante
DNDA tramite ante derechos de autor. DNDA
El fonograma es subido de El fonograma es subido de manera | El fonograma es subido a la No comparte el
Compartir la manera correcta a la plataforma | correcta a la plataforma plataforma SoundCloud pero | fonograma en la
cancién en la So\deloud y a suvezhaoe un | SoundCloud. queda en modo oculto. plataforma SoundCloud.
plataforma
SoundCloud pexsmalwndo de la interfaz de
la plataforma.
Cristian Hernandez
CRITERIOS DESEMPENO DESEMPENO DESEMPENO PARCIAL NO CUMPLE EL
PARA EVALUAR SOBRESALIENTE SATISFACTORIO DESEMPENO
El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado de | El fonograma fie
Creacion de cumpliendo cada paso de la cumpliendo cada paso de la guia de | manera incompleta con realizado de manera
fonograma guia de actividades utilizando | actividades utilizando las utilizaciones parciales de las | parcial y con la
las herramientas sugeridas, herramientas sugeridas, teniendo herramientas sugeridas. utilizacién de
teniendo como resultado un como resultado un buen producto herramientas distintas a
producto sumamente las sugeridas.
profesional.
La partitura fue realizada de La partitura es realizada de manera | La partitura es realizada con La partitura no
Creacién de manera correcta con las correcta con posibilidades de algunos errores, y no hay corresponde a la
partitura y especificaciones dadas y mejora y hay evidencia del registro | evidencia del proceso de composicion y no hay
registro ante muestra la evidencia del ante DNDA. registro ante DNDA. evidencia de registro ante
DNDA tramite ante derechos de autor. DNDA
El fonograma es subido de El fonograma es subido de manera | El fonograma es subido a la No comparte el
Compartir la manera correcta a la plataforma | correcta a la plataforma plataforma SoundCloud pero | fonograma en la
cancién en la Sdelnud y asuvezhaceun | SoundCloud. queda en modo oculto. plataforma SoundCloud.
plataforma
SoundCloud personalmdo de 1a interfaz de

Carolina Quintana
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+
CRITERIOS DESEMPENO DESEMPENO DESEMPENO PARCIAL NO CUMPLE EL
PARA EVALUAR SOBRESALIENTE SATISFACTORIO DESEMPENO
El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado de | El fonograma fie
Creacién de cumpliendo cada paso de la cumpliendo cada paso de la guia de | manera incompleta con realizado de manera
fonograma guia de actividades utilizando | actividades utilizando las utilizaciones parciales de las | parcial y con la
las herramientas sugeridas, herramientas sugeridas, teniendo | herramientas sugeridas. utilizacién de
teniendo como resultado un como resultado un buen producto herramientas distintas a
producto sumamente las sugeridas.
profesional.
La partitura fue realizada de La partitura es realizada de manera | La partitura es realizada con | La partitura no
Creacién de manera correcta con las correcta con posibilidades de algunos errores, y no hay corresponde a la
partitura y especificaciones dadas y mejora y hay evidencia del registro | evidencia del proceso de composicién y no hay
registro ante muestra la evidencia del ante DNDA. registro ante DNDA. evidencia de registro ante
DNDA tramite ante derechos de autor. DNDA
El fonograma es subido de El fonograma es subido de manera | El fonograma es subido a la No comparte el
Compartir la manera correcta a la plataforma | correcta a la plataforma plataforma SoundCloud pero | fonograma en la
cancién en la SoundCloud y a su vezhace un | SoundCloud. queda en modo oculto. plataforma SoundCloud.
plataforma disefio atractivo y
SoundCloud pexsonahzado de la interfaz de
Nicolas Perez
[+
CRITERIOS DESEMPENO DESEMPENO DESEMPENO PARCIAL NO CUMPLE EL
PARA EVALUAR SOBRESALIENTE SATISFACTORIO DESEMPENO
El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado de | El fonograma fie
Creacion de cumpliendo cada paso de la cumpliendo cada paso de la guia de | manera incompleta con realizado de manera
fonogram: guia de actividades utilizando | actividades utilizando las utilizaciones parciales de las | parcial y con la
las herramientas sugeridas, herramientas sugeridas, teniendo herramientas sugeridas. utilizacién de
teniendo como resultado un como resultado un buen producto herramientas distintas a
producto sumamente las sugeridas.
profesional.
La partitura fue realizada de La partitura es realizada de manera | La partitura es realizadacon | La partitura no
Creacién de manera correcta con las correcta con posibilidades de algunos errores, y 1o hay corresponde a la
partitura y especificaciones dadas y mejora y hay evidencia del registro | evidencia del proceso de composicién y no hay
registro ante muestra la evidencia del ante DNDA. registro ante DNDA. evidencia de registro ante
DNDA tramite ante derechos de autor. DNDA
El fonograma es subido de El fonograma es subido de manera | El fonograma es subidoala | No comparte el
Compartir la manera mahp}mﬁxma correcta a la plataforma plataforma SoundCloud pero | fonograma en la
cancién en la SoundCloud y a su vez hace un | SoundCloud. queda en modo oculto. plataforma SoundCloud.
plataforma disefio atractivo y
SoundCloud personalizado de la interfaz de
la plataforma.

Daniel Betancurt
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+
CRITERIOS DESEMPENO DESEMPENO DESEMPENO PARCIAL NO CUMPLE EL

PARA EVALUAR SOBRESALIENTE SATISFACTORIO DESEMPENO

El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado El fonograma fue realizado de | El fonograma fie
Creacion de cumpliendo cada paso de la cumpliendo cada paso de la guia de | manera mcompleta con realizado de manera
fonograma guia de actividades utilizando | actividades utilizando las utilizaciones parciales delas | parcial y con la

las herramientas sugeridas, herramientas sugeridas, teniendo herramientas sugeridas. utilizacion de

teniendo como resultado un como resultado un buen producto herramientas distintas a

producto sumamente las sugeridas.

profesional.

La partitura fue realizada de La partitura es realizada de manera | La partitura es realizadacon | La partitura no
Creacion de manera correcta con las correcta con posibilidades de algunos errores, y no hay corresponde a la
partitura y especificaciones dadas y mejora y hay evidencia del registro | evidencia del proceso de composicién y no hay
registro ante muestra la evidencia del ante DNDA. registro ante DNDA. evidencia de registro ante
DNDA tramite ante derechos de autor. DNDA

El fonograma es subido de El fonograma es subido de manera | El fonograma es subido a la No comparte el
Compartir la manera correcta a la plataforma | correcta a la plataforma plataforma SoundCloud pero | fonograma en la
cancién en la SoundCloud y a su vezhace un | SoundCloud. queda en modo oculto. plataforma SoundCloud.
plataforma disefio atractivo y
SoundCloud personalizado de la interfaz de

1a plataforma.

Enlace para ver en linea

Abril Colmenares

https://docs.google.com/document/d/1hhyDdDjQBJjEtaVA1RIhwyflemhG8mga/edit?usp=sharin

q&ouid=101419671384420238682&rtpof=true&sd=true



https://docs.google.com/document/d/1hhyDdDjQBJjEtaVA1RIhwyf1emhG8mga/edit?usp=sharing&ouid=101419671384420238682&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1hhyDdDjQBJjEtaVA1RIhwyf1emhG8mga/edit?usp=sharing&ouid=101419671384420238682&rtpof=true&sd=true

Anexo E Tabla de valoracién de herramientas TIC

Tabla de valoracion de herramientas TIC

Herramienta 1

Soundtrap

Descripcion

Estacion de audio digital (DAW) alojada en la nube de propiedad de Spotify que permite el trabajo
colaborativo, muy utilizada en el medio del podcasting, la produccion musical, en la formacion
artistica, comunicacion y periodismo.

Competencias que permite desarrollar

Fomenta el aprendizaje activo de los estudiantes
Facilita el uso de la metodologia de aprendizaje por proyectos
Comprension del aprendizaje ubicuo

Crea posibles escenarios profesionales

Herramientas similares

Herramienta similar 2

Herramienta similar 1 3 Herramienta similar 3
Soundation: tiene una
Bandl Lab: Funciona de interfaz un poco mas sobria y Anchor: no funciona como una
manera muy similar a se ve un poco mas maduro estacion de grabacion, pero permite

soundtrap con una fuerte que soundtrap, también tiene grabacion de podcast de caracter
caracteristica colaborativa. esa caracteristica de creacion | colaborativo por medio de una app.
de forma colaborativa

Experiencias y ejemplos de uso en contextos educativos

Ejemplo deuso 1 Ejemplo de uso 2 Ejemplo de uso 3
Ary Alvarez es docente de la | Lio chulack es director de Michal Sorga, director de muisica de
Universidad Icesiy el produccion artistica y gestion | la escuela Matravers en Reino
. cultural en ORT Argentina, Unido que ha podido utilizar el
conservatorio de bellas artes ¢
: : cuenta que en el 2017 se recurso con sus estudiantes en el
en ¢ali, sus estudiantes encontraba navegando en contexto de pandemia y también en

crearon un capitulo de internet buscando opciones asociacién con FutureDjs. Para ver
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podcast sobre educacion
musical, se dividieron por
comités de producciony
desarrollaron el podcast cada
uno aportando desde su casa.
Para ver la foto del proyecto y
escucharlo dar glick en el

enlace

de herramientas que
fomentaran el trabajo \
colaborativo en la misica
utilizando tecnologias y se
encontrd con Sountrap. Para

ver el articulo completo dar
click gn el enlace
WVAVAA VWA, =

- glarticulo completo dar click en el

enlace

Manejo de la herramienta e informacion complementaria

Este recurso es muy util en dos fases principalmente, la primera |a fase es la creativa, donde todos los
estudiantes pueden ir aportando sus ideas con el fin de dar forma a la composicion y experimentar la
experiencia de aprendizaje colaborativo. La segunda fase es |a que tiene que ver con implementar un
proceso mas avanzado de produccion anadiendo nuevas texturas, efectos, dinamicas a la cancion. Una
vez ya estan escogidas las ideas, se disponen a aplicar procesos de calidad para transformar el
producto, muy pertinente para fomentar el aprendizaje activo y 6ptimo para desarrollar aprendizaje

por proyectos.

Blog

Otros aspectos importantes
Costo (economico y de Seguridad, privacidad y s
tiempo) aspectos institucionales Facilidad de uso

Tiene la opcién gratuita,
premium y educativa. A pesar
de tener ciertos derechos y
privilegios las versiones de
pago, he podido hacer trabajo
con estudiantes. Las versiones
pagadas tienen precios desde
7.99 mensual, hasta 13.99 en
sus diferentes modalidades:

Music makers premium

Music makers supreme

@ Para el estudiante:

Accede a la plataforma
mediante una cuenta de
correo, en algunos casos
la herramienta tiene
acceso a la contrasefia.

e Para el docente: Para
poder usar la opcion
educativa se debe pagar o
pedir una version
premium que dura un
mes.

e Institucional: la
institucion puede pagar

La version gratuita ofrece buenas
herramientas para poder desarrollar
los proyectos. La interfaz es facil de
entender para los que ya han tenido
experiencias en otras estaciones de
grabacion profesional. Posee un
chat interno y videoliamada para
poder interactuar en tiempo real
por medio de la herramienta.
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Storytellers un monto anual y el

profesor tiene la opcion

Complete
de crear aulas de clases

para revisar los proyectos.

Herramienta 2

Flat.io

Descripcion

Flat.io es un software de edicion de partituras que funciona en la nube y que ofrece |a opcion de

escribir partituras de manera colaborativa

Competencias que permite desarrollar

Fomenta el aprendizaje activo de los estudiantes
Facilita el uso de |la metodologia de aprendizaje por proyectos
Comprension del aprendizaje ubicuo

Crea posibles escenarios profesionales

Herramientas similares

Herramienta similar 2
Herramienta similar 3

Herramienta similar 1 Musescore: Se descarga
desde la pagina de forma Finalle: Es la mds completay

Noteflight: Alojada en la nube

) gratuita, si bien no permite la | profesional, sin embargo es de pago
es practicamente la

5 creacion colaborativa, si se y no ofrece |a opcion de trabajo
competencia ya que ofrece
) puede crear un usuario y colaborativo mas que poder
casi las mismas funciones. . . . ;
compartir con otros las compartirse archivos entre si.

partituras que hayas creado.

Experiencias y ejemplos de uso en contextos educativos




Ejemplo de uso 1

Ary Alvarez: Utilizo la
herramienta como parte de
una experiencia de
composicion de canciones
integrada para sgundtrap v
presentada en el Forum de
educacion musical de ESMUC

enlace

Ejemplo de uso 2

Rebeca Valverde: lo utilizd Ejemplo de uso 3
para desarrollar una clase y
explicar sobre los acordes

alterados en el blog enlace

Manejo de la herramienta e informacion complementaria

Blog

La herramienta es facil de entender ya que funciona similar a los programas de edicion de partituras
convencionales, al igual que en la mayoria de las herramientas de caracter colaborativo, tiene una
opcion educativa que permite gestionar aulas de clase.

Costo (econémico y de
tiempo)

Tiene una version gratuita y
dos mas de pago: Flat gower
por 23000 pesos mensualesy | @
premium por 495.000 pesos
que cubre la membresia para

siempre.

Otros aspectos importantes
Segundad, pnvacudad y

_ aspectos ipsﬁtqpionales

Para el estudiante: se

requiere crear cuenta y si

Facilidad de uso

unc lo permite pueden
tener accesoa la
contrasefia.

Para el docente: en la

época de pandemia, Facil de usar aun con las

: limitaciones de la version gratuita,
crearon flat for education -4

de manera gratuita por un ‘ debido asu Similitud con |aS

tiempo, ahora es de pago, herramientas profesionales.

perc con buena
funcionalidad.
Institucional: tienen
precios especiales para
cuentas de mas de 500
usuarios.

Enlace para ver en linea
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https://docs.google.com/document/d/1hhyDdDjQBJjEtaVA1RIhwyflemhG8mga/edit?usp=sharin

q&ouid=101419671384420238682&rtpof=true&sd=true



https://docs.google.com/document/d/1hhyDdDjQBJjEtaVA1RIhwyf1emhG8mga/edit?usp=sharing&ouid=101419671384420238682&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/document/d/1hhyDdDjQBJjEtaVA1RIhwyf1emhG8mga/edit?usp=sharing&ouid=101419671384420238682&rtpof=true&sd=true

Anexo F Cuestionario socializacién de aprendizajes

Nombre completo IO copy

6 responses

1(16.7%) 1(16.7%) 1 (16.7%)
0

Abril Colmenares Palau Cristian Hernandez Acosta Nicoias Pérez Munoz
Carolina Quintana Tascon Juan Daniel Betancourt Morales

[I¥]

2 (33.3%)

email @ Copy

& responses

2 2 (33.3%)

1
o b
n

abril.colmenares08{@gmail.com danielbetancourtmusic@gmail.com quintana.tascon@gms..
antonysongl8@gmail.com dazsdnicolas@gmad.com
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Estado actual (0 copy

6 responses

® =studiante
@ =gresado

Institucion en la que estudia 0 es egresado LD Copy

6 responses

~n

2 (33.3%)

1(16.7%) 1 (16.7%) 1(16.7%) 1 (16.7%)

ICESI Instituto departamental de bellas artes cali Universidad del Valle
Instituto Departaments! de Bellas Artes Universidad lcesi
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Crees que fue importante el documento que se entrego previamente para la actividad? LD Copy
conteste si/no y por que?

6 responses

2
< 2 {33.3%)

D

Si, ofrece una guia pars componer una ¢3nci...  Si, porque me dio una idea de lo que es sou... Si, porgue 25 una gui...
Si, porgue |as herramizntas con las que se 1. S, tiene informacion importante y util, siento. .

Que DAW y programa de edicion de partituras usas? LD Copy

S responses

2 {33.3%)

1{16.7%) 1(16.7%) 1(16.7%) 1{16.7%)

(=]

Ablzton Live, Musescore FI Studic/protoois - Musescore Utiizo los DAW Reap.
Ableton y Finsle Reaper, finale. musascors
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Crees que hubo claridad en el documento guia para el desarrollo de Ia actividad? LD Copy

6 responses

®s
®nc

® parcialmente

;Qué dificultades tuviste al realizar el ejercicio? de indole técnica, creativa, tedrica, tecnoldgica, de
conexion, ETC

& responzes

Hubo un poco de latencia al grabar los instrumentos virtuales
La latencia de soundtrap y acostumbrarme & |a interfaz de soundtrap
Ninguna

Siento que la principal dificultad es enfrentarse a una nueva plataforma "DAW" toma tiempo conocer y
apreder a manejarla, y mas cuando tienes experiencia en otra, porque uno esta acostumbrado al
funcionamiento de la que utiliza, pero no es imposible adaptarse ya que la esencia de funcionamiento
muchas veces es la misma.

La plataforma tenia mucha latencia al grabar, no conocia la biblioteca de sonidos asi gue tuve que escuchar
uno por uno para saber cual podria funcionar, la mayoria de presets de bateria son premium por lo cual limita
un poco la creacion, grabar una bateria es imposible con la latencia, no encontré efectos para la voz, como:
reverberacion, EQ, solo vi que habia auto tune. Al grabar la voz cantada sonaba muy pasito asi tuviera la
entrada de sonido abierta al maximo.
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:En qué crees gue cambiod los resultados del trabajo la implementacion de las herramientas
sugeridas?

& respanses

Si, ya que es un reto usar herramientas que nunca habiz utilizado. Hace que 522 mas interesante y tome un
poco mas de tiempo adaptarse.

Lo hizo mucho mas agil
La rapidez de entrega de un resultado creativo.

Considero que &l ser herramientas nuevas, no logre sentirme completaments con fluidez y esto afecta &l
resultado porgue no sabia CoOmo NECer Ciertas cosas.

Delimitd y dio objetivo, eso ayuda mucho porgue como las objeciones de creacion son infinitas es importante
tener un lineamiento si 52 quiere tener resultados rapidos.

De tener libertad ;Habrias escogido otras herramientas para completar el ejercicio? de ser asi
cuales?

& responses

Para el gjercicio de componer... no. Pzra terminarlo como una produccion y demas si { Fl Studio)
No

Si, el DAW y finale que generzlmente uso y con el que estoy mas familiarizada

Si, Ias que utilizo normalmente y conozco

No, creo que es bueno explorar estas nuevas herramientas y darse |2 oportunidad de conocer sus
caracteristicas, habia continuado con esta nueva plataforma por curiosidad, por experiencia y aprendizaje.
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De todo el proceso,; cual paso se te dificultdo mas y cual menos? @ c

6 responses

r

2 (33.3%)

1 (16.7%) 1(16.7%) 1 (16.7%)

)
El que mas se me dificuto fue hacer la magu. .. Grabar con soundtrap s me dificulto mas, cr .. Lo mas dificil fus
Encontrar los sondos ideales para el estio. La estructura, creo que cuando creo muchas. ..

¢Que errores o dificultades encontro en la herramienta Soundtrap y Flat.io? explique.

6 responses

En soundtrap |z latencia al grabar midi y al darle pausa y que no vuelva al inicio o donde se le dio
comenzar.

No hay correcion de latencig, tener que usar 1anto el click para hacer las cosas cuando ya estoy
acostumbrada a hacerlo con comandos vy la reducida libreria de instrumentos gue tiene |a version gratuita

Del Soundtrap la latencia, era muy complejo cuantizar y que cuadraran los tiempos. No sé si es un error
técnico de mi computador o de conexion de internet o mi controlador, pero fue lo mas complejo del
programa.

En Soundtrap principalmente al momento de cuantizar no hay forma de modificar la grilla manualmente,
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Siempre tuve que editar los audios que grababa para que no quedaran corridos, puesto que la plataforma

asi uno los toque bien los dejaba desfasados, el cuantizador solo funciona bien hasta la corchea, en mi

caso que tenia figuras irregulares me las juntaba todas en un mismo pulse lo que formaba un acorde y no

era lo que necesitaba por lo menos para el bajo, el Fiat.io en lo que [o usé me parecid una excelente
herramienta. s

;crees que fue adecuado el tiempo para la actividad?(180 minutos) o consideras que @ Copy
debe ser mas tiempo, de ser asi, cuanto mas?

6 responses

[ 8]

1 (16.7%) 1 (16.7%) 1(16.7%) 1 (16.7%)

0
Creara que deben ser dos secciones minim...  Pudo haber sido mas tiempo. Bueno, enmic... Yo utilice 360 min par...
Me falio un poco, pondria unas 4 horaspara...  Sicreo que fue adecuado, quiza una media...
crees que es pertinente plantear la actividad en una sesion? o se requieren mas? @ Copy
cuantas?
6 responses
2 2(33.3%)

1(16.7%) 1(16.7%) 1(18.7%) 1(16.7%)

0
Creo que en dos s2seones s& podna hacer Para este procsso que s enfocado 3 la craa . Yo considero que 135 .
En dos por lo menos. Quiza 2 pars finalzar

considera adecuada una actividad de estas para estudiantes de musica de pregrado LD Copy
universitario?

6 responses

®si
®nc
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clasifique la experiencia como... Q Copy

6 responses

® Cntretenda
@ Divertica
® Cstresanie

® corplcada

Teniendo en cuenta que esta actividad se ira perfeccionando, que considera que se puede cambiar
© mejorar?

6 responses

Lz actividad me gusto mucho, creo que el hecho de que s usen herramientas gue nunca 52 han usado hacs
que z23 un reto. Por ghora no le cambiaria nadz

Quizas un poco 2 capacitacion previa 2 usar soundtrap
Nada, solo el tiempo de las sesiones.

Tal vez mas tiempo para la actividad, el resto considero que esta muy bien incluso enfrentarse 2 nievas
herramientas sin dominarias, porgue hace parte de |3 rezlidad, enfrentarse a lo desconocido y s3carlo
adelante con buena actitud y dando lo mejor que tenemos, lo mas importante s el proceso y €l aprendizaje

Quiza se podria proponer una cantidad delimitada de circulos de acordes, asi habiz mas eficacia 2 Iz hora de
componer pussto que ya tendrias varias opciones, 2lgo asi como.lo.gue hicieron con las tres estructuras
A B.C pero con circulos de acordes o modelos, como para tocarlos y decidir.
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;Crees que para la formacion de los musicos actuales es importante hacer este tipo de
actividades mediadas por TIC? si/no y porque?

6 responses

S1, Tacilita y ayuda a materializar las 1deas que se tienen, es decir no es 10 mismo realizar maquetas en un
programa de notacion a un programar como soundtrap. Ya que puedes ir escuchando como va a sonar tu
cancion con los sonidos que los programas que son adn mejores. (Esto me inspira mas)

Si, porgue les da mas conocimiento sobre otras areas un poco mas ingenieriles

Si, porgue la pandemia nos obligd a desplazamos a estas herramientas totalmente desconocidas para
muchos y actualmente es necesario aprender de ellas; asi que, este tipo de 1alleres nos permiten hacer un
refuerzo.

Si, porque cada vez van a ser mas utiles estas herramientas, cada vez mas necesario 1ener este
conocimiento, en la universidad tuve una aproximacion a s10s temas en electivas, pero esto deberia ser
obligatorio, es mas los beneficion que nos brinda saber todo esto y mas si tenemos TIC que podemos
utilizar de forma free y obtener buenos resultados, muchas aracias, super experiencia.

Si, es importante, en estos tiempos de pandemia nos hemos dado cuenta que necesitamos la tecnologia
y cada dia esta tiene mayores recursos que son para nuestro beneficio, las actividades de aprendizaje
mediadas por tecnologia nos ayudan a crecer en recursos para trabajar, para aprender, ensefiar, crear
junto a otros, considero que si es importante para un musico aprender de estas tecnologias.

Enlace para ver en linea https://forms.gle/qQ5iQpnYHbZAGgIW7



https://forms.gle/qQ5iQpnYHbZAGg9W7

