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Resumen

El siguiente trabajo de investigacion tiene como finalidad encontrar la manera de integrar
elementos ritmicos y sonoros caracteristicos del Bunde, el Bambaza y de los cantos de Boga,
propios de la musica del Pacifico colombiano, para su implementaciéon en géneros musicales
alternos. Esto se logré a través de la experimentacion cuyo resultado se presenta como un
fonograma compuesto por tres canciones, las cuales en si requirieron un proceso de indagacion
previa, la utilizacion de metodologias participativas y de musica comunitaria, y desarrollo de

estrategias de produccion acordes al contexto tradicional del que surgen.

Palabras clave

Géneros alternativos, musica del Pacifico colombiano, fusién musical, bambazi

Abstract

The following research aims to find a way to integrate rhythmic and sonic elements distinctive of
the Bunde, the Bambazii, and the cantos de Boga, typical from the music of the Colombian Pacific
region, for their implementation in alternative musical genres. This was achieved through
experimentation, the result of which is presented as a phonogram composed of three songs, each
of which required a prior investigation process, the use of participatory methodologies and
community music, and the development of production strategies in line with the traditional

context from which they arise.

Key words

Alternative genres, music from the Colombian Pacific, musical fusion, bambazii



Introduccion

El presente trabajo de grado busca explorar, analizar y caracterizar los elementos ritmicos
y sonoros de aires tipicos del litoral Pacifico, especificamente, los aires del Bunde, el Bambazt y
de los cantos de Boga; con el objetivo de extrapolar estos aspectos caracteristicos de ellos hacia

géneros musicales alternativos e independientes.

En la actualidad hemos llegado como sociedad a un punto de la post modernidad donde
la esencia originaria de nuestras culturas se ha visto diluida en los rapidos cambios e influencias
externas que ha traido la globalizaciéon. Esto ha llevado al folclore y la tradicion al borde de la
desaparicion y buscando la manera de desarrollarse dentro de este nuevo mundo. Una de las
maneras que ha encontrado para mantearse vigente ha sido a través de su continua
reinterpretacion, extrapolando sus sonoridades y cualidades musicales a géneros ya establecidos

en la gran industria.

Actualmente la fusién (o hibridacion) musical es muy comtn, agrupaciones como el grupo
Bahia, Herencia de Timbiqui, Nidia Gongora, Ancestros, entre muchos otros, ayudan al desarrollo
de los ritmos afro pacificos mezclandolos con jazz, rock, EDM, son cubano, salsa y pop; sin
embargo, esta solucion ha quedado estancada en el tiempo, pues la industria musical, aunque
poderosa e imponente, ha perdido vigencia en el mercado musical actual. Hoy en dia se ha
popularizado la cultura indie (independiente) y Alternativa como movimiento contracultural a la
musica comercial, cuyo ptblico joven y artistico anhela trabajos de mayor complejidad sonora y

lirica, ademas de sonoridades nuevas, alejandose del pop y el rock tradicional.

Es a través de la busqueda de nuevos horizontes sonoros y publicos jévenes que ayuden a
preservar el interés sobre las musicas tradicionales, que se plantea el trabajo de hibridaciéon
musical entre los aspectos ritmicos y sonoros de los aires del Bunde, el Bambaz y los cantos de

Boga, y los géneros alternativos correspondientes a las corrientes contraculturales actuales.



Justificacion

“Al otro lado de la cordillera Occidental, queda Colombia”.

Murillo, 1981.

Este proyecto nace de la necesidad de encontrar un punto medio entre las raices culturales
de nuestro territorio y el continuo desarrollo de la industria musical, sirviendo asi, como vehiculo
de desarrollo y evolucién de estos ritmos tipicos a nuevos y/o diferentes contextos musicales. De
igual manera, estas extrapolaciones funcionan para procurar la preservacion de las musicas
tradicionales junto al conocimiento ancestral y cultural que conllevan estos aires. Es importante
aclarar que estos ritmos se escogieron como representantes de las diferentes corrientes musicales
encontradas en el litoral Pacifico, siendo subdivididas por la misma geografia de la region en dos
sectores: Pacifico Sur, Bunde; Pacifico Norte, Bambaz1; y como factor coman entre ambas, los

cantos de Boga.

Ademas, este proyecto responde a la razon de ser un puente cultural entre dos escenas
musicales latentes de la ciudad de Cali, pero que al mismo tiempo crecen separadas entre si: la
afro pacifica y alternativa independiente. Se encuentra una necesidad de fortalecer la cultura y su
crecimiento artistico/creativo a través de impulsar sonoridades y ritmos folcldricos de las
comunidades afro junto a las escenas alternativas emergentes, y abrir la posibilidad de una
coexistencia y progreso unido de estos nichos culturales. Generando asi, un espacio de identidad

maés amplio y diverso para las diferentes subculturas urbanas de la ciudad.

Para encontrar los recursos ritmicos y sonoros extrapolables de estos aires hacia los
géneros musicales alternos, se realizara una indagaciéon mediante fonogramas y bibliografias
prudentes para un posterior analisis musical de estos mismos. Se delimitara el alcance de los
géneros musicales alternos y cuales de estos tienen posibilidad de hibridacion o mayor

compatibilidad con los elementos caracteristicos de estos aires anteriormente analizados.



10

Finalmente, componer y producir a través de estas hibridaciones como suma de los aprendizajes
anteriores demuestra la capacidad de fusiones artisticas y aprueba el concepto de esta

investigacion como vehiculo de desarrollo musical.

Este proyecto no pretende elevar el estatus de las tradiciones sonoras del litoral Pacifico
colombiano, ni desprenderse de su contexto cultural. El ideal de esta investigacion es incentivar
y demostrar las capacidades musicales de los ritmos autdctonos de nuestras comunidades afro
pacificas y ser una puerta de entrada a nuevos publicos a través de factores de cercania y
familiaridad sonora y ritmica con la escena alternativa e independiente calena, escena cultural y

musical la cual atrae a un nicho de ptblicos jovenes y abiertos a la hibridacion cultural.
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Finalidades

Objeto de Creacion

Fonograma compuesto por tres canciones inéditas basadas en los aires del Bunde, el

Bambazu y los cantos de Boga aut6ctonos del litoral Pacifico colombiano.

Objetivo de Indagacion

Integrar elementos ritmicos y sonoros caracteristicos del Bunde, el Bambaza y de los
cantos de Boga, propios de la misica del Pacifico colombiano, para su implementacién en géneros

musicales alternos.

Objetivos Especificos

1. Indagar material bibliografico y fonografico en bases de datos para identificar las
caracteristicas sonoras y ritmicas tipicas del Bunde, el Bambazu y los cantos de Boga para
su posterior analisis, comprensién y evaluacion con el proposito de identificar cuales de
dichas caracteristicas usar en la creacion del fonograma del proyecto.

2. Componer tres canciones inéditas delimitando el alcance de interaccién e hibridacion de
los géneros musicales alternos con respecto al andlisis de las caracteristicas sonoras y
ritmicas tipicas del Bunde, el Bambaz y los cantos de Boga para valorar la compatibilidad
de extrapolacion de dichas caracteristicas a los géneros musicales alternos utilizados para
la preproduccion del fonograma del proyecto.

3. Preproducir, grabar y postproducir tres canciones inéditas basadas en los aires del Bunde,

el Bambazi y los cantos de Boga usando las técnicas de grabacion y mezcla pertinentes.



12

Marco Conceptual

La mausica es el resultado de la riqueza sociocultural y su funcién en un grupo social que
emana de un modelo de vida particular (Morris, 2013). Una muestra de esto se aprecia en los
distintos aires' y ritmos musicales del litoral Pacifico colombiano, que, a lo largo de su densa
historia, marcada en su mayoria por colonizacion, conflicto y marginalizacion; han dado lugar a
la exploracion e hibridacion de nuevas expresiones culturales y como consecuencia de este

proceso ha surgido un lenguaje tinico que refleja un estilo de vida.

Es complejo encontrar el momento exacto donde nace este lenguaje, pues, aunque parece
ser fruto de resistencia y resiliencia contra la imposicion de los colonizadores y la preservacion de
las raices culturales de su madre tierra (Botero, 2022), la conformacién social y cultural de estas
comunidades y el desarrollo de estos lenguajes musicales es poco documentado, ya que sucede en
un periodo de tiempo donde los esclavos recién liberados no generaban una importancia
econOmica para el poder central y por ende, no se tiene una buena documentacion del proceso del
acrecentamiento de estas comunidades (Ochoa et al., 2015). Sin embargo, el desarrollo de estos
aires musicales se sabe que es altamente influenciado por una interesante hibridacion ritmica y
cultural que se presenta de distintas maneras dependiendo de la ubicacion geografica dentro de

las subregiones del Pacifico colombiano.

Division Geografica del Pacifico Colombiano y su Influencia en las Practicas

Musicales

El desarrollo de estas fusiones culturales se caracterizé por su independencia entre sus

discursos musicales a lo largo del litoral Pacifico; esto debido en gran medida a las divisiones

1 Aire: Segin Sanchez & Zorrilla (2014) es un sentimiento que evoca un momento o situacién determinada
de la emocion del interprete en la musica. De igual manera, es utilizado en el &mbito folclorico para la base
ritmica de una fusién musical.
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administrativas, econ6micas, socioculturales y sociohistéricas que influenciaron y sectorizan el

mismo territorio, manifestando mestizajes o tradicionalismo dependiendo de la region.
Figura 1

Mapa del Pacifico y sus Subregiones
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Segtin Gonzales (2014), esta division data de la época del Virreinato de la Nueva Granada

que partio a el Pacifico en dos ejes centrales, la provincia del Choc6 y la provincia de Popayan y
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Quito en 1717 y que hasta la fecha ha dejado marca en el &mbito cultural. Hoy en dia la divisién
administrativa no existe, dado que el territorio ha sido repartido dentro de cinco departamentos
diferentes: Antioquia, Chocd, Valle del Cauca, Cauca y Narifio. Sin embargo, la diferencia entre
los territorios contintia y tanto etnologos, como Murillo Veldzquez (1981), como algunos
residentes del territorio, concuerdan con que el Pacifico Sur se delimita desde el rio San Juan
hasta Esmeraldas (Ecuador) y el norte se demarca por la misma frontera en camino hacia el rio

Atrato y su consecuente delta en el golfo de Uraba.

Para entender como estas subregiones desarrollaron distintos discursos y lenguajes
musicales es importante resaltar el contexto sociocultural y sociohistorico que las demarcaban en
el ambito de la colonia. Puesto que, el Pacifico Sur se destaco por su cercania a urbes de gran
importancia en la época, como lo eran Quito, Popayan y Santiago de Cali. Debido a su cercania y
a pesar de que el foco economico de ambas zonas (Norte y Sur) era la explotacion minera, la
ubicacion estratégica del sur del territorio provoc6 un mayor auge de empresa y poblacién
espafiola, que a su vez requeria mayor mano de obra esclava. Y, al ser un centro econémico mas
fuerte, experiment6é una mayor influencia impuesta, como resultado se manifest6 un deseo mas

evidente de independencia y resistencia en comparacion a su contraparte norte.

Mientras tanto, hacia la provincia del Choco, los asentamientos espafioles y sus
poblaciones se encontraban mas dispersos y desconectados de las urbes. Expresa Gonzales (2014)
que los colonos no tenian interés en asentarse en terrenos que consideraran malsanos, incluso a

pesar de que la region proporcionaba una gran cantidad de minerales preciosos (p.211 — 212).

Otro aspecto importante por denotar es el hecho de la presencia de evangelizadores en
ambas regiones, también recalcando que se formularon procesos diferentes de evangelizacion y
conversion en las distintas zonas. El sur se vio afectado en primera instancia por la llegada de los
jesuitas a Barbacoas, los cuales implantaron el castellano como lengua tnica e intervinieron en la

mausica a través de las ensenanzas litargicos que hasta hoy en dia se mantienen en expresiones
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como los arrullos, alabaos y cantos de boga. De la misma manera, en el norte los franciscanos
impusieron el castellano y la liturgia en la musica, sin embargo, con la llegada de los claretianos a
Quibdd en 1909, se fundd una escuela de musica que no sélo rechazé la influencia del sur,
abandonando la organologia del conjunto de marimba y las caracteristicas sonoras mas
tradicionales, sino que también instruy6 a la poblacién en el conocimiento teérico — musical a

través de los instrumentos de las bandas de viento europeas.

Pacifico Sur

Los esclavos en el Pacifico Sur pueblan principalmente cuatro puertos: Esmeralda, Santa
Maria de las Barbacoas, Santa Barbara de Iscuandé y Santa Barbara de Timbiqui. Es en estos
asentamientos donde los extranjeros africanos y su cultura conocen a los indigenas Indas,
reconocidos hoy en dia en el territorio de Barbacoas como los indigenas awa (Castillo, 2021). Es
a través de este matrimonio que nace el discurso musical de la zona, evitando, ya fuera por
voluntad propia o por la complejidad de navegar estos territorios, las influencias europeas méas
prevalecientes en las urbes y el Pacifico Norte. Son estos mismos esclavos los que luego emplean
dentro de su lenguaje musical una organologia reminiscente a la ancestralidad africana y, al igual
que en la continente madre se empleaban bombos y tamboras, el mestizaje del sur emplea la
memoria para crear tambores y cununos; al igual que rompen las chontas para hacer sus

marimbas y la guadua para hacer sus guasas.

Sin embargo, una influencia fuerte fue la presencia de los jesuitas en la region, como se
habia analizado anteriormente, la cual a través de ensenanzas litargicas y evangelizacion forzada
terminan por afectar el desarrollo de estos discursos musicales, lo que genera una cultura
alrededor de festividades y celebraciones religiosas como los velorios, las alabanzas y las fiestas
patronales y de la virgen (Botero, 2022). Es dentro de estos contextos que diversos aires de la

region se desarrollan y se separan de las raices africanas, uno de ellos siendo el bunde.
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Bunde

El bunde es un aire proveniente del Africa occidental, segtin Jaime C. Ramirez (2002) este
nombre viene de la palabra “wunde” que en Sierra Leona significa o refiere a una fiesta, jolgorio

o baile de negros.

En cuanto al bunde (...) en la Costa Pacifica es un canto de alabanza al nifio Dios o a la
virgen Maria y en la region Norte del Cauca-Sur del Valle, es el velorio de un nifio menor
de 7 afios en el cual se canta y se baila, pero el toque de tambor es el mismo para las dos

regiones. (Velasco, 2006, p. 2)

En ambos casos este ritmo es utilizado de manera ladica dentro del marco de celebraciones
y eventos especiales de la region, especialmente velorios, en donde es complementado con danzas

y cantos para luego dar el paso al currulao o fiesta.

Caracterizacion e Interpretacion del Bunde

De acuerdo con Martinez (2021) este aire se toca tradicionalmente en los chigualos (bunde
chigualo) y en los arrullos (bunde de adoracion o de arrullo), normalmente sus letras refieren a
santos y virgenes patronas del territorio o sus festividades, o eventos y sucesos diarios como la

pesca, el cuidado de los ninos, leyendas, entre otras historias.

El bunde se encuentra dentro del campo de la musica binaria de subdivisiéon binaria (2/2,
2/4, 4/4), a diferencia de otras musicas de arrullos y currulaos més reconocidas como la juga, el

torbellino o el currulao que son binarias de subdivision ternaria (6/8).

Organologia. Los bundes, ya sean de arrullo o de chigualo, tradicionalmente eran
conjuntos vocales en donde existia un solista (hombre o mujer), cuya figura era de vital
importancia dado que era quien empezaba el canto y decidia la velocidad junto a la tonalidad; y

un coro de respondedoras con guasas (Ochoa et al., 2015), este conjunto es comuinmente
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acompafado de igual manera por instrumentos de percusion afro pacifica. Si bien no existe un
formato de organologia definitivo y Gnico para interpretar este aire y aunque se ha intentado
estandarizar el formato en los altimos afios a través de festivales como el Festival de Musica del

Pacifico Petronio Alvarez, los instrumentos que nos competen para esta investigacion son:

Bombo. Tambores cilindricos de cuerpo de madera ahuecado, de dos membranas, una
de piel de venado y otra de tatabro, tocados con baquetas. Tradicionalmente se toca en parejas de
macho (el mas grande y grave) y hembra (el més agudo y pequeiio). También se distinguen por el
rol que juegan dentro del conjunto y los patrones que hacen, siendo llamados golpeador y

arrullador respectivamente.

Cununos. Tambores conicos, con fondo cerrado, sistema de tensién por cuilas y un
parche de cuero de vacuno o de venado. Al igual que los bombos, se suelen tocar por parejas de
macho y hembra, siendo la verdadera distincion entre estos la agudez del tono que reproducen al

ser golpeados.

Guasa. 1di6fono de sacudimiento, de forma tubular y sellado en los extremos. Se
construye con guadua la cual se le atraviesan astillas de chonta y se le introducen piedras o granos

de achira. Su ejecucion corresponde tradicionalmente a las mujeres.

Marimba de chonta. 1di6fono constituido por una serie de laminas de chonta (palma
de chontaduro) con resonadores de tubos de guadua. Se percuten con tacos, que son unas
baquetas con una bola de caucho crudo en la punta que hacen contacto con las placas. La longitud

y el ancho de las laminas pueden variar de una marimba a otra.

El término marimba proviene del banti malimba; esta se interpreta normalmente entre
dos personas, cada una usando dos tacos: el bordonero que toca las tablas mas graves y largas con

las cuales se hace el acompafiamiento o bordén (funcién ritmico-armoénica), y el requintero o
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tiplero que toca las mas agudas y cortas llamadas requinta o tiple, sobre las cuales se ejecuta la

melodia (ondeada y revuelta) y el soporte armonico (Martinez, 2021).

La marimba tradicional del Pacifico Sur no es temperada2. Sin embargo, desde la
implementacion de este instrumento dentro de fusiones musicales y formatos instrumentales mas
amplios, se han creado variaciones del instrumento que se encuentran temperadas y son

construidas sobre una tonalidad delimitada o variaciones cromaticas de esta misma.

El origen de este instrumento resulta ser incierto ya que, a pesar de la creencia popular de
la inmigracion de la marimba al nuevo mundo desde el continente africano, respaldada por
algunos musicos y ciertos pueblos del Pacifico colombiano, ha resultado dificil de creer por ciertos
factores diferenciadores entre el desarrollo y utilizacion del instrumento en la continente madre
con la marimba tradicional utilizada en Centroamérica, Colombia y la provincia ecuatoriana de
Esmeraldas. Segiin Ochoa et al. (2015) han sugerido un posible origen indigena de la marimba en
el Pacifico Sur, con una argumentacién convincente sobre el desarrollo coincidencial de la

marimba americana de manera asincronica a los idi6fonos africanos.

Célula Ritmica del Bunde

Figura 2

Desglose de escritura para notacion musical del bombo

A : Golpe abierto C : Golpe cerrado
- J

Bombo ¢ 1
A

2 Temperada: Ajustada a los doce sonidos de las escalas dentro del canon musical europeo.
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De manera tradicional se comenta que el instrumento mas importante, después de las
voces claro est4, es el bombo. Puesto que, al tener la posibilidad de generar ruidos graves con los
golpes al parche de cuero y sonidos agudos con el paliteo sobre la madera, es capaz de crear una

marcha cadencial que al mismo tiempo genera contraste entre si.

Figura 3

Transcripcion de patrones ritmicos del bunde
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El paliteo (marcado sobre la segunda linea y con cabeza en x) es esencial, dado que es el
aspecto ritmico que marca la velocidad del tema y los golpes fuertes de cada compas. Sin embargo,
quien define el ritmo del bunde es el golpe en el parche, el cual se genera de manera sincopada
sobre la marcacion de la madera. No esta de mas resaltar el desplazamiento de la corchea del
segundo tiempo a su sincopa, pues es el movimiento marcado por la clave del son, que, a pesar de
no tener ningin punto de similitud con el desarrollo de los lenguajes musicales del Pacifico Sur

colombiano, se puede ver y escuchar implicita en los patrones aqui mostrados.
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El bunde, al igual que una gran cantidad de musica de la didspora africana, tiene como
caracteristica la acentuacion de los tiempos 2 y 4 dentro del compéas musical. Estos acentos son
marcados por el cununero, quien asesta golpes secos contra el cuero del tambor; a estos golpes se
le conocen como quemados. Otra nota importante sobre el patrén del cununo hembra es que varia
dependiendo del area geografica, la velocidad del tema y el caracter social de la ocasion en la que

se da la interpretacion.

Por otro lado, el cununo macho suele ser un patrén mucho méas calmado y tanto él como
el Guasi cumplen una funcion similar al paliteo del bombo, puesto que llevan una marcha
constante subdividida en corcheas. Cabe mencionar que tanto el cununo hembra como macho
suelen hacer repiques e improvisaciones a lo largo del tema, estos normalmente resultan como

una pregunta y respuesta entre si y los coros vocales.

El Rio San Juan y El Rio Atrato

Para entender el siguiente Aire del Pacifico colombiano que nos compete en la
investigacion, se debe entender la geografia de la zona en mayor detalle. El litoral Pacifico
contiene cientos de rios y acuiferos que atraviesan las faldas de la cordillera Occidental hacia el
mar, tal es el caso del rio San Juan, al igual que el Baud6 y Guapi, por nombrar algunos ejemplos.
Ademas de estos, existe el rio Atrato, el cual atraviesa la mayor parte del Pacifico Norte, cuyo curso

nace cerca a Quibdo6 y desemboca en el golfo de Uraba (mar atlantico).

Figura 4

Mapa Hidrografico del Pacifico colombiano
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Estos rios son de gran importancia ya que son la manera maés eficiente de transporte y
comunicaciéon dentro de la regién. La gran vegetacion, el cambio abrupto del terreno segin
mareas, el clima y la escasez de carreteras dentro del territorio han hecho la navegacion fluvial

fundamental dentro de la historia y desarrollo de la region (Ochoa et al., 2015).

Cantos de Boga

“Los cantos de boga son cantos realizados con el proposito de sincronizar el remar de los
bogas. Los cantos, generalmente improvisados, se acompanan con el sonido que produce

el remo al entrar en contacto con el agua. A este sonido se le conoce dentro de las
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comunidades del Pacifico como ‘ronquido’. Este es su elemento ritmico”. (Sanchez &

Zorrilla, 2014)

La palabra en si viene del latin bogare que significa remar. Esta actividad viene desde los
tiempos de la esclavitud colonial siendo principalmente vista en rios como el Magdalena, el Cauca
y el Atrato, pues, para la movilizacion de los colonos y criollos se requerian varias personas para
navegar a través del rio y la sincronizacion del ritmo era esencial para mantener el rumbo de la

embarcacion.

Caracterizacion e Interpretacion de los Cantos de Boga

Estos cantos, comentan Sanchez y Zorrilla (2014) se componen de versos simples,
caracterizados por el uso de combinaciones fonéticas y guturales como el oi, ve y ot. Ademas de
esto, es comun encontrar estos cantos en falsete dentro del registro agudo. Estos fonemas y
falsetes son también utilizados para comunicarse con otras bogas de diferentes embarcaciones 0
con pobladores a grandes distancias. No suelen llevar acompafamiento musical de ningan tipo
ademas del componente ritmico que aporta el roncar de la misma embarcacion. Estos cantos
tienden a no tener métricas de tiempo ni estructuras definidas y siempre son empezados por un

solista, hombre o mujer, quien lidera el canto y a este le responden en coro los demas presentes.

En una entrevista al maestro Calendario Gonzales dentro de la investigacion de Sanchez y
Zorrilla (2014), este afirma que los cantos de boga estan impregnados de un caracter melancoélico
debido al flagelo de la esclavitud, y como reflejo de este caracter se encuentran, en su mayoria, en

tonalidades menores.

Pacifico Norte

Los bogas empiezan a hacer parte esencial del desarrollo de la region pacifica y mas ain

en la subregion del norte, pues, la posibilidad de una conexion directa con el mar atlantico
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enriquecio la zona de influencias antillanas y caribefias la cual no se ve reflejada de la misma
manera en el contexto del Pacifico Sur. Esto, sumado a las diferenciaciones que ya habiamos
expuesto entre las subregiones norte y sur del Pacifico, nos da una visiéon més clara del desarrollo
unico que vivieron los lenguajes musicales dentro de este territorio. Bien podemos hablar sobre
la chirimia, conjunto creado a partir de las influencias europeas dentro de la region, tocado con
instrumentos de marcha de vientos e interpretando ritmos como la polca y el valse. Pero, para
nuestra investigacion nos interesa mas la influencia de la didspora afrodescendiente del Atlantico,
dado que, bien lo dice el maestro chocoano, Alfonso Cérdoba EI Brujo en una entrevista

recuperada de 1989.

Nuestra musica nos llegb por Cartagena, porque el comercio era a través de Cartagena (...)
Todo nos llegaba por el rio Atrato (...) llegaba el boga, que le lamamos nosotros (...) venian
en esos barcos, pero venian con esa influencia cubana donde nos traian lo mas nuevo de
la musica que se imprimia en Cuba. Entonces, nosotros recibimos esa musicalidad.

(Gerardo Otero, 1989)

Esta influencia cubana también la podemos ver en el desarrollo del sexteto de marimbula,
popular en la zona atlantica del Pacifico Norte y originario de la poblacion palenquera de San
Basilio de Palenque. Segtin dice el maestro Cassiani Cassiani en entrevista con Liliana Montez
(2008), es en los afos 30’s cuando podemos empezar a ver el desarrollo y la utilizacion de
instrumentos por fuera del conjunto de chirimia e igualmente externos al desarrollo interno de la

region, tales como la utilizacion del bongo, la conga y las maracas.

Bambazu

Es a través de esta mezcolanza de factores e influencias que llegamos a ver el desarrollo de
ritmos y aires tnicos del Choc6 que implementan instrumentos heredados de distintas culturas y

lo fusiona con ritmos mixtos de diferentes linajes. Dentro de la informacion que se puede
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conseguir sobre estos aires, ya sea a partir de las investigaciones vigentes o de las entrevistas
directas con los musicos de la region, suele ser muy variada ya que no hay una estandarizaciéon o
lineamientos para la diferenciacion de los distintos lenguajes musicales que se manejan en el
litoral Pacifico (Ochoa et al., 2015). Algunos de los nombres de estos ritmos corresponden de
mejor manera a canciones tipicas del repertorio, pero que se pueden agrupar dentro del mismo

género; un caso de esto es el Bambaza.

La palabra bambazii corresponde a la jerga del territorio, hace referencia a una

enfermedad y nace a través de un relato que cuenta:

Un sefior muy parrandero se enfermé de fiebre. En el barrio estaban organizando una
fiesta, como buen parrandero no podia dejar de asistir. Al llegar a la fiesta la gente le
preguntaba qué tenia y él contestaba "un bambaza". Después de participar en la fiesta

contagi6 a los demas. (Proyecciéon Folclorica Dancemos, s. f.)

Este aire es mejor definido dentro de los ritmos de danza del Pacifico y musicalmente
resulta ser dificil de delimitar por su cercania y similitud a otros ritmos més reconocidos. Por esto,
los intérpretes que se van a tener en cuenta para esta investigacion constan del maestro Alfonso
Cérdoba El Brujo y 1a maestra Zully Murillo, ambas grandes figuras dentro del marco musical del

Pacifico Norte y con composiciones definidas sobre el ritmo a tratar.

Caracterizacion e Interpretacion del Bambazi

El bambazt podria ser categorizado como un subgénero o aire de aguabajo, al igual que el
son chocoano o el levanta polvo, y como tal consiste de una métrica ritmica binaria de subdivision
binaria (4/4). Hace parte del repertorio habitual en fiestas y celebraciones del territorio y no esta

asociado a ningun tipo de rito o situacién en especifico.

Organologia. El bambazi descarta los instrumentos de orquesta europeos utilizados

comunmente en la chirimia como el bombardino, el clarinete y el redoblante; y los cambia por su
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influencia cultural con las poblaciones negras del Caribe y Cuba. Uno de los mayores
diferenciadores de este aire por encima de cualquier otra caracteristica es la utilizacion
predominante de guitarras actsticas que aportan tanto de manera armoénica como melodica y el

uso de instrumentos tipicos del son cubano como la clave y las campanas de hierro afinado.

Bombo Golpeador. A diferencia de los conjuntos de marimba, dentro de las canciones
y obras analizadas podemos notar una ausencia del Bombo hembra o arrullador. El bombo
golpeador resulta ser el bajo dentro de estos ensambles y complementa los ritmos de la guitarras

y congas.

Congas. Instrumento membranofono de percusion de raices africanas, que fue
desarrollado en Cuba. Con una variedad de tambores dentro de esta familia, normalmente se
tocan en el formato de conga y tumbadora (conga de mayor tamafio y sonido mas grave) o el de
quinto (conga de menor tamano y sonido mas agudo) y conga. En el caso de utilizar tres, lo mas

habitual es el formato de quinto, conga y tumbadora.

Bongds. Instrumento membranéfono conformado por un juego de dos tambores
pequeiios hechos de madera ligeramente troncoconicos, uno més pequefio que el otro, unidos por
una pieza de madera. Fue desarrollado en la regién oriental de Cuba y es un instrumento

fundamental dentro del ensamble de son cubano.

Maracas. Instrumento idiéfono caracteristico de la musica latina, constituido por una
parte esférica hueca sostenida por un mango que la atraviesa o que est4 adherida a ella. En su
interior se le llena con pequenos elementos percutivos los cuales producen sonido al agitarlos
contra la pared interna de la esfera. Cominmente utilizadas en la musica popular bailable latina
de influencia afrocubana y en el folclore llanero colombo-venezolano, asi como el folclore de
algunos ritmos de Republica Dominicana y de Puerto Rico, por lo general se encuentran en pares,

una para cada mano, de ahi el término en plural.
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Platillos. Los platillos o cimbalos son instrumentos musicales de percusidn, los cuales
cuentan con dos discos concavos delgados hechos de metal. Estos normalmente son utilizados en
el Pacifico Norte dentro del conjunto de chirimia chocoana, la cual toma gran influencia de las

bandas marciales y de viento del antiguo continente.

Guitarra Acustica. Cordofono de cuerda pulsada compuesto de una caja de madera, un
maéstil sobre el que va adosado el diapason y seis cuerdas (de nylon o metal), generalmente tiene
un agujero acustico en el centro de la tapa llamado boca y es el cual enfoca la resonancia del
instrumento hacia el exterior. Es el instrumento més utilizado en géneros como blues, rock, pop
y flamenco, y bastante frecuente en cantautores. También es utilizada en el folclore de varios

paises.

Célula Ritmica del Bambazu
Figura 5

Desglose de escritura para notacion musical de los platillos y conga
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El bambazn, al ser un aire de aguabajo, se construye desde la base ritmica que proporciona
el bombo, el cual siluetea la célula ritmica de la clave 3 - 2 (o clave de son), y como es de costumbre

en las musicas afro diaspdricas, acentiia con el paliteo en los tiempos 2 y 4 del compés musical.
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Una de las cualidades de su célula ritmica es la pregunta y respuesta que se genera musicalmente

entre los dos compases, la cual es reforzada por el golpe abierto de las congas y bongos.

Las congas, al no hacer parte del desarrollo natural de la region, tienen diversas
posibilidades ritmicas de acompafiamiento. En la videografia encontrada de las interpretaciones
musicales de Alfonso Coérdoba El Brujo, se puede ver como el conguero utiliza los mismos

patrones de acompafiamiento utilizados en el son cubano (Gerardo Otero, 1989).

Dentro de las diferentes hibridaciones generadas en el Pacifico Norte con el son (como el
son chocoano o el aguabajo — son) una de las que tuvo mayor influencia, segiin Sanchez y Zorrilla
(2014), fueron las fusiones musicales creadas por el maestro Hugo Candelario, el cual introduce

al aire la célula ritmica que se utiliza hoy en dia tanto en congas como en bongo6.
Figura 6

Transcripcion de patrones ritmicos del bambaza

patillos At e TN T N, T o)

Y ) P gl

Conga ﬂ—i—J ] ] :! J j ]| r I
n k4 J J J ‘J

Bombo UI — - L4 - I - — . "
o 7] I T L7 ] r

oo g+

La conga resulta un elemento de contestacion al bombo, manteniendo asi una relaciéon
simbiotica dentro del ensamble y proporcionando las bases para la construccién musical de los

temas de bambazi, son chocoano y aguabajo - son. Otro aspecto para recalcar sobre la célula
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ritmica del bambazi, es el uso de platillos en vez de maracas como en el son chocoano, o guaséas
como en los ritmos de rumba de marimba. En la mayoria de los temas examinados de la maestra
Zully Murillo, esta hace uso de los platillos, cominmente usados en el formato de chirimia
chocoana y en ritmos como el tamborito y el porro chocoano, para acentuar los golpes fuertes de

cada compas y reemplazar la utilizacion de otros idi6fonos dentro del ensamble.

Géneros Musicales Alternos

El segundo objeto para tratar en esta investigacion, una vez habiendo dejado claro los aires
y ritmos del Pacifico colombiano que se van a utilizar, es la musica alternativa. Esta idea de la
musica alterna nace de un conjunto de movimientos contraculturales y de ideas extremistas como
el punk en Inglaterra o la musica protesta del cono sur del continente americano (Franco, 2013).
Ya que, es musica cuyo objetivo es satisfacer nichos sociales cuya demanda no corresponde a la

oferta brindada por la gran industria o el mainstreams.

A este tipo de corriente artistica también se le suele llamar independiente o indie pues
tiene sus propios medios de produccién, distribucién y consumo, asi como caracter autonomo y
un espiritu DIY%. El éxito deja de ser el proposito final del producto y es sustituido por la necesidad
de expresar el arte propio sin importar el resultado del proceso. Ademas de esto, se produce y
distribuye a niveles underground (subterraneos), generalmente locales y basados en nichos

socioculturales especificos.

Franco (2013) destaca que dentro de la musica alternativa se da cabida a todas aquellas
propuestas que no tengan un lugar inmediato en la gran industria y por ello su musicalidad se
extiende en variedad de sonidos que van desde los movimientos contraculturales y rebeldes como

el Grunge, el Postpunk y el Techno; hasta la perpetuacion y proteccion de legados culturales de

3 Mainstream: corrientes o tendencias mayoritarias en un momento determinado de la sociedad.
4 DIY: “hazlo tt mismo” por sus siglas en inglés.
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grupos sociales, sus hibridaciones modernas (tales como las denominadas World Music) y la

utilizacion de nuevas tecnologias e influencias modernas que permitan atraer a publicos nuevos.

Hibridacion o Fusion Musical

Dentro de este contexto de musicas alternativas y la lucha de ciertas culturas y grupos
sociales nace la necesidad de la hibridaciéon musical como recurso de proteccion a sus legados y
evolucion de sus discursos musicales. Canclini (1990) explica que la hibridacién musical es un
proceso cultural por el cual distintas expresiones, estructuras y practicas, a pesar de que
aparentan subsistir de forma separada, se fusionan y convergen para generar nuevos discursos

culturales.

De igual manera, en el Pacifico colombiano se ha desarrollado un fenémeno de mestizaje
y mulataje de los aires y ritmos autoctonos, producidos por conflictos surgidos por las
consecuencias de la colonizacion, la esclavitud y el sometimiento a los pueblos indigenas
adaptandose culturalmente a las condiciones del mundo circundante como un intento de

resistencia (Sanchez & Zorrilla, 2014).

Antecedentes

Para poder tener un panorama més amplio de la sonoridad y la experimentacion que traen
estas hibridaciones o fusiones musicales a la mesa, junto a la historia de estos desarrollos y
procesos dentro de la musica del Pacifico colombiano, es necesario hablar sobre los antecedentes
a este proyecto y de como pavimentaron el camino hacia esta investigacion. De igual manera es
imprescindible resaltar que los antecedentes aqui mencionados representan tan solo una parte
del desarrollo moderno de estas musicas y movimientos culturales de fusion iniciados por grandes

maestros como Peregoyo y su Combo Vacana, y Alfonso Cérdoba El Brujo.
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Grupo Bahia

Agrupacion fundada por el maestro Hugo Candelario Gonzélez en 1987, pero lanzada
profesionalmente en 1992. La misma agrupacion se define como un grupo que conserva las raices,
el sentimiento y la espiritualidad de la musica del Pacifico colombiano (Grupo Bahia, 2022). A
pesar de que tienen como centro principal del proyecto musical el mantener las tradiciones de la
region, se caracterizan por buscar el punto de encuentro entre los instrumentos tradicionales y
los instrumentos modernos, la academia y los saberes ancestrales, y la sonoridad de la selva contra

el ruido constante de la ciudad.

Son de las primeras agrupaciones en incursionar en nuevos publicos e hicieron esto a
través de la hibridacién de aires tradicionales como el aguabajo con el son (ritmo afrocubano).
Sanchez y Zorrilla (2014) muestran las producciones fonograficas “Remanso Inicial”, “Pacifico
Amoroso” y “Te Vengo a Cantar” como claros ejemplos de estas fusiones y explican como este
modelo les ha permitido llegar a un ptblico mas amplio, a través de la utilizacién de ritmos y
sonoridades familiares a los nuevos oyentes y de popularidad mas amplia, sin dejar a un lado la

premisa de conservacion cultural y musical.

Quantic / Nidia Gongora

En el 2017 nace la combinacién sonora y cultural de la maestra Timbiquirefia Nidia
Gongora y el reconocido productor britanico Will Holland, mejor conocido bajo su nombre
artistico: Quantic. Con dos producciones fonograficas bajo sus nombres conjuntos, la dupla ha
logrado cimentar un precedente en la articulacion de tecnologia y sonoridades modernas en la
musica tradicional del Pacifico, que eleva las posibilidades de hibridacion entre los conceptos y
caracteristicas del folclore regional con técnicas y géneros electronicos del siglo XXI. El contraste

de estos dos musicos, tanto geograficos como contextuales, ha chocado dos mundos que antes se
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veian disparejos e imposibles de conectar, pero después de su éxito internacional, la posibilidad

de experimentar se ha abierto mas alla de los sonidos del world music.

Festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez

El Petronio, nombre coloquial del festival entre sus asistentes, es un festival de musica del
Pacifico colombiano que lleva en vigencia desde 1997. La idea principal de este evento anual es
vincular al departamento del Valle del Cauca con la region pacifica colombiana mas alla de las
mejoras en infraestructura vial y econémica, sino también a través del area cultural, ademas de
lograr que los musicos del pais tomen la riqueza de esta musica y puedan trabajar y experimentar

con ella (Marin 1997, como se cit6 en Ochoa et al., 2015).

Precisamente Ochoa et al. (2015) clasifican a este festival como uno de los principales
generadores de cambios a nivel de identidad cultural y que cumple un papel protagénico como
agente de cambio musical. Los cambios musicales que incentiva el festival van de la mano con la
agilizada modernizacién de la region y la basqueda de lenguajes sonoros que capten la atencién

de un publico mayor al nicho pacifico. Los aspectos maés visibles de este desarrollo son:

e La delimitacion del formato tradicional de marimba. Pues, a pesar de que las musicas del
Pacifico colombiano son diversas en nimero de integrantes, instrumentaciéon y formatos
musicales, se estipula en el reglamento del festival que para ser parte de la muestra musical
se debe tener un conjunto conformado por “Un cununo macho, un cununo hembra, un
bombo macho, un bombo hembra, guasas, cantadoras (cantoras-es) (hasta 4), una
marimba tradicional de chonta del Pacifico colombiano, interpretada por uno o dos
marimberos” (Reglamento del XXVI Festival de Misica del Pacifico Petronio Alvarez,
2022); Esto genera que ciertas culturas musicales que solo utilizan un bombo o no utilizan
marimba, sean invalidados por el festival, lo que desincentiva a las agrupaciones de

practicar e interpretar estos formatos a lo largo del afio dentro de sus territorios.
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La imposicién de un estandar para la duraciéon de las canciones. Segun las reglas del
festival, debido a su presentacién en escena y a las transmisiones en vivo por television y
medios digitales, las agrupaciones deben tocar tres canciones cuya sumatoria de tiempo
no puede exceder los doce minutos. Esto ha hecho que se delimite la forma de las
canciones a través del uso de cortes y contrastes planeados de antemano. Lo anterior no
sucede de manera tradicional ya que una sola canciéon puede durar entre diez a quince
minutos, considerando que en su mayoria estas obras recaen sobre el llamado e
improvisacion del marimbero o de una cantadora, los cuales son seguidos por el resto del
conjunto. Este cambio, ademés de afectar la duracién y desarrollo natural de las canciones,
tiene un efecto secundario sobre los “arreglos” de las obras, pues este concepto lo
introduce e incentiva el mismo festival con el premio al mejor arreglo, galardon que se
otorgaba en las primeras iteraciones del mismo. Normalmente, en el contexto de una fiesta
o baile de marimba, la mayor parte de la letra puede ser improvisada, sobre todo al
momento de llegar al coro, el cual es de caracter responsorial. Estas secciones de pregunta
y respuesta pueden durar més de cinco minutos sin hacer ningin cambio a la forma de la
cancion (Ochoa et al., 2015). Esto resulta ser un cambio importante dado que desliga esta
musica de su indole cotidiana y pasa a ser una obra mas apegada a los cAnones de la musica
occidental.

La introduccion del virtuosismo a la marimba de chonta. La marimba de manera
tradicional cumple con tres aspectos dentro del ensamble musical: el bordén, la requinta
y las revueltas; siendo esta altima un elemento usado de manera cuidadosa y precisa para
generar contraste y jalonar las aceleraciones de tempo, ademas de ser utilizadas
mayoritariamente en la seccion de coros. Sin embargo, desde la implementacion del
premio al mejor marimbero dentro del festival, los marimberos se han visto incentivados

a modernizar su forma de tocar y hacer un mayor uso de estas revueltas. De igual manera,
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se incentiva la apertura de espacios para solos de marimba dentro de los arreglos
musicales para poder hacer demostracion del virtuosismo del interprete.

La composicidon de canciones originales. Una de las exigencias del concurso de musica
pacifica es la interpretacion de al menos una canciéon inédita dentro de la presentacion.
Esto es toda una innovacion, ya que la tradicion musical pacifica basa la mayoria de sus
canciones en textos y melodias de procedencia anénima que se recombinan de diferentes
formas segln la situacion particular en la que se interpreta la masica. Esto también ha
generado un cambio de foco dentro de la lirica de las expresiones musicales, pues tienden
a hablar mas sobre problemas modernos y que afligen al pueblo como la ausencia del
Estado, problemaéticas sociales y, en pocos casos, la romantizacion del territorio.

El uso de marimbas temperadas e instrumentos eléctricos. Como ya se explico en
apartados anteriores, la marimba es un instrumento de construccion artesanal y en su
version original no cuenta con ldminas temperadas. Sin embargo, desde el salto al éxito
del grupo Bahia, cuyas repetidas participaciones en el formato libre del festival ha sido
premiada por contratos de discos, patrocinios y giras; la popularidad de la marimba
temperada ha incrementado. Ademas de la utilizacién de nuevos recursos y tecnologias
como bajos y guitarras eléctricas, baterias, pianos, computadores, e incluso, instrumentos

inesperados como el acordedn.
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Marco Metodologico

A lo largo de la realizacion de este proyecto, diferentes etapas se tuvieron que plantear,
organizar y desarrollar para poder alcanzar el objetivo principal de la investigaciéon y lograr un
resultado fundamentado y bien estudiado como objeto de creacién. Con este propdsito se llevaron
a cabo tres etapas: indagacion, composicion y producciéon; cada una respondiendo a las

necesidades especificas de la investigacion.

Indagacion y Analisis

En primera instancia se desarroll6 un estado del arte con respecto a la futura investigacion,
a través del cual el autor se contextualizaria del estado moderno de la hibridacién musical, sus
antecedentes sonoros y el modus operandi de quienes ya han incursionado en esta empresa de
fusién cultural. Ademés de esto era necesario familiarizarse con el objeto a tratar: la masica del
Pacifico colombiano; la cual no se puede entender (o mejor dicho no se debe entender) de manera
académica, ya que esta fuertemente ligada al ambito social, cultural, historico y espiritual de la

region, y por ende debe ser explorada entendiendo los anteriores aspectos de igual manera.

Busqueda de Informacion

Teniendo en cuenta la fuerte relacién entre la tradicion musical del Pacifico colombiano y
su identidad social, la investigacion terminé categorizando la informacion encontrada en tres
aspectos fundamentales para el entendimiento contextual, cultural y artistico de la mtsica
tradicional de la region pacifica colombiana. Posterior a ello, se centré en la delimitacion del
concepto de la musica alternativa y como lograr extrapolar los resultados de la investigacion

dentro de esta.
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Sociocultural. El aspecto sociocultural engloba toda la informacién categorizada dentro
del 4mbito histérico y del desarrollo como comunidad dentro de la regiéon. Factores como la
esclavitud, el mestizaje racial junto a la poblacién indigena originaria, la division geogréafica y
cultural entre las subregiones sur y norte del Pacifico, los procesos de evangelizacion, entre otros;
fueron la columna vertebral para el desarrollo de un marco teérico sustancial. Este permitiria al
compositor entender los aspectos necesarios de la cultura para poder componer un fonograma a

través de los lentes de la apreciacion musical y no la apropiaciéon de estos conceptos.

La recopilacion de informaciéon en esta etapa del proceso fue a través de documentos
escritos, investigaciones de pre y post grados universitarios y asesoramiento directo del musico
Frank Sanchez, cuya investigacion sobre las hibridaciones del aguabajo y los cantos de boga en la

modernidad fue el punto de partida de esta indagacion y anélisis.

Musicolégicas. Esta categoria abarca toda la informacién sobre las influencias externas
y el desarrollo natural de los lenguajes musicales que tuvieron efecto en la region pacifica
colombiana. Entender las expresiones culturales de esta sociedad a través de su historia y
desarrollo musical ayud6 a entender las decisiones artisticas tomadas por cada subregiéon del
Pacifico y complementar las acciones a tomar por parte del compositor en la siguiente etapa del

proceso de investigacion, la etapa de creacion.

Ademas de esto, entender el proceso de desarrollo de los aires mencionados en la
investigacion resulté de gran ayuda, principalmente, al delimitar el bambazi en contraste al
aguabajo y sus aires mas populares. Mediante la identificacion del uso de organologias
procedentes de las agrupaciones afrocubanas y la influencia del océano Atlantico que contiene el
bambazi, podemos marcar una linea de desarrollo sonoro que nos permite afirmar, con cierta

seguridad, las diferencias expuestas dentro del marco teérico entre estos ritmos mencionados.
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Para esta parte de la investigacion se apoy6 en material audiovisual de entrevistas a
maestros de linaje musical en directa relaciéon con los aires a tratar, como el maestro Cassiani,

Alfonso Cordoba El Brujo y el maestro Castillo.

Analisis Teérico de Caracteristicas Sonoras y Ritmicas. A partir de la audiciéon de
fonogramas y el anélisis de trabajos investigativos que desglosan los ritmos del Pacifico
colombiano, se crea una ultima categoria en referencia a la musica folclérica a tratar: las
caracteristicas sonoras y ritmicas. En este espacio se descomponen las células ritmicas, la
organologia y la sonoridad general de cada aire; ademéas de que se delimitan sus estructuras
musicales mas comunes y sus temas de composicion liricos mas frecuentes. Es a través de este
analisis que luego se toman decisiones armoénicas, melddicas, sonoras, ritmicas y de
composicion/produccion en la etapa de creacion. Todo esto, para asegurar un producto del

objetivo de creacion congruente con el contexto musical del que parte la investigacion.

Composicion y Preproduccion

Una vez sentadas las bases teoricas, analizadas y delimitadas, segiin sus caracteristicas
sonoras y ritmicas, se da inicio al proceso de composiciéon y preproduccion del producto sonoro.
Para esto, se utilizaron dos metodologias complementarias entre si: la masica comunitaria y la
metodologia participativa. Con esto en cuenta, se trabajé en conjunto con diversos musicos y
agrupaciones para cada composicion y finalmente se definieron los elementos sonoros y

estructurales, los elementos armoénico-ritmicos y los elementos melddicos de cada composiciéon.

Composicion Mediante las Metodologias de Creacion Participativa Comunitaria

Dentro del marco de accion hacia el objeto de creacion, se plante6 una metodologia de
composicion comunitaria y participativa entre diversos artistas y agrupaciones musicales. Estas

metodologias se basan en talleres y actividades colectivas de participacién mutua, de manera



37

semejante a como se trabaja la composicion e interpretacion musical en el contexto

tradicional/folclorico.

La composicion fue un proceso en ambas direcciones donde el compositor y autor de las
obras estuvo abierto a la interaccion, propuestas y conocimientos de los misicos. En general, se
organizaron multiples talleres de creacion con cada musico e intérprete participe en la creaci6on
del fonograma, esto con la idea de desarrollar un producto que lograra sumar de las diferentes
perspectivas y conocimientos traidos por los artistas. Ademas, se acordoé tener talleres especiales

de creacidon y composicion junto a los cantantes colaboradores y la agrupacion Remanso Pacifico.

Mad Shou. Rapero y cantante oriundo de la ciudad de Buga, ha experimentado en varias
ocasiones con la hibridaciéon musical que permite el hip hop y los géneros urbanos con aires
afrolatinos y afro pacificos. Se decidi6 trabajar con él sobre la primera composiciéon “Mestizx (Alé
Alé)” debido al acercamiento personal entre el compositor y su persona, ademas de compartir el
interés sobre la idea central de la composicion. Junto a él se escribi6 un verso y unos pregones de
rap para hacer un mayor énfasis en la disonancia de géneros. Con Mad Shou se tuvo una sesiéon
virtual en donde se comparti6 la idea inicial de la colaboracién y después se tuvo otra presencial
en donde se trabaj6 la composicion lirica del verso y el pregon. Esto dio paso a la grabacion, la

cual fue realizada en una sola sesion.

Gabriela Quintero. Artista y compositora de la ciudad de Cali, desempeii6 un papel
importante dentro de las composiciones melddicas y letras de “Mestizx (Alé Alé)” y “La Estrella
mas Brillantes es un Planeta”. En conjunto con ella se llevo a cabo un proceso de creaciéon y co-

composicion en la fase inicial de esta etapa.

Angela Ramirez. Continuo el proceso de co-composicion de “Mestizx (Alé Alé)” y ayudd

a la creacion, estructura y congruencia lirica de esta cancion.
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Remanso Pacifico. Agrupacion afro pacifica tradicional asentada en la ciudad de Cali,
sus integrantes resultan de diversos origenes, aunque en su mayoria vienen del Pacifico Sur. Junto
a ellos se trabajo en la segunda composicion “Aguacero” la cual esté escrita sobre el ritmo de
bunde. En esta composicion, participaron en la creaciéon de la estructura, el arreglo ritmico, de
marimba y de voces tradicionales. Ademas de esto, la agrupacion funcion6 de guia y maestro para
el compositor, ya que los conocimientos e ideas que ésta traia a la mesa fueron cruciales para la
congruencia tedrico/practica de la cancién. Con la agrupacion se llevaron a cabo tres talleres de

composicién y practica antes de la sesion de grabacion en bloque.

Cori. Misico y cantante de la ciudad de Cali, voz lider en la agrupacion de rock alternativo
“D-Lirios” y co-compositor de la segunda cancioén del objetivo de creacion, “Aguacero”. Cori
estuvo presente desde la concepcion de la idea y trabajé junto al compositor principal sobre las
ideas ritmico-armonicas, melodicas y liricas. Ademas de esto, Cori fue crucial para mantener la
balanza de la hibridacion, pues mientras la agrupacion Remanso Pacifico trabajaba sobre los aires
autdctonos y folcloricos, el cantante procuraba mantener la sonoridad y caracteristicas bases del
rock alternativo que define su estilo musical. Junto al musico se trabajé en cuatro ocasiones
distintas de manera presencial antes de la grabacion, las primeras tres fueron talleres de
composicion y la tltima fue un taller de practica junto a la agrupacion Remanso Pacifico. Después

de esto se procedid a la fecha de grabacion.

Venus Mora. Cantante y escritor de la ciudad de Cali, ademas de ser un lider cultural
dentro de la escena Queer punks local. Voz principal en la agrupacion de rock alternativo “El
Picnic era Ayer” y poeta empirico. Con €l se llego6 al acuerdo de interpretar la letra y melodia creada

por la compositora Gabriela Quintero para “La Estrella mas Brillante es un Planeta” ademas de

5 Queer punk: Movimiento contracultural del rock, compuesto por bandas agresivas y transgresoras que
forman un frente de lucha el cual busca destruir todos los prejuicios y las etiquetas machista y patriarcales
dentro del escenario del rock/punk, para simplemente celebrar la diversidad (Ossa, 2016).
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escribir un poema que fue interpretado como Spoken word¢ dentro de la misma cancién. Con
Venus se tuvo dos acercamientos virtuales en donde en primera instancia se expuso la idea central
del proyecto y en segunda oportunidad se analizaron los resultados de su propio ejercicio de

creacidn literaria. Luego, se paso al proceso de grabacion el cual se llevo a cabo en una sola sesion.

Composiciones Finales y sus Respectivas Hibridaciones

Como parte del objetivo de creacion de esta investigacion se realizaron tres canciones,
cada una con su respectivo aire e hibridacion, ademas, de tomar los conceptos ritmicos y sonoros

antes presentados en el texto.

Mestizx (Alé Alé). Una de las mayores caracteristicas que se encuentra en la region
pacifica, sobre todo en la ciudad de Cali y el puerto de Buenaventura, es el mestizaje racial, social
y cultural encontrado en ellas. Sin embargo, este mestizaje también trae consigo consecuencias
sobre el individuo, dado que, genera una division entre las diferentes subculturas que habitan los
mismos espacios y genera problemas de identidad. Segtn el censo del DANE en 2018, la poblacion
mestiza de Colombia representa el 85% de las personas en territorio nacional (entiéndase mestizo

como: mulato, zambo, mestizo y cuarterones).

Compuesta sobre la melodia e ideas liricas originales de Gabriela Quintero, la composiciéon
de “Mestizx (Alé Alé)” responde a este conflicto de identidades en donde tanto musical como

liricamente se refuerza el concepto de hibridar y fusionar para crear y ser.

Elementos Sonoros y Estructurales. La cancion hace uso de elementos sonoros y
organologia del son cubano. Se decidi6 utilizar conga y bongb como aspectos ritmicos, ademas de
implementar un kit de bateria como parte del arreglo. La guitarra actstica lleva la batuta en

cuanto al acompanamiento de la voz, y la implementacién del bajo eléctrico es una decisi6on

6 Spoken Word: Una designacién amplia para la poesia destinada a la interpretacién; implementa distintos
componentes del hip-hop, blues, folk y tradicién oral. (Poetry Foundation, s. f.)
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moderna del son (como se puede ver en ensambles colombianos como el grupo “Bahia” y

“Herencia de Timbiqui”, o agrupaciones cubanas como “Alex Cuba”).

La implementacion de elementos del hip hop y rap es tomada teniendo en cuenta esta
corriente musical como una de crecimiento y desarrollo paralela a las musicas folcloricas dentro
de las comunidades afro pacificas. Ademaés, es un elemento que ayuda a ampliar el espectro de

hibridacién de la obra y la trae a nuevos territorios.

Con respecto a su estructura, esta composicion sigue estandares simplificados de las
canciones de la maestra Zully Murillo en donde se tiene una introduccion musical, un verso
sencillo, un verso alterno y coro, para luego repetir el verso alterno y un coro simplificado, el cual

le da paso a los pregones, al solo de guitarra y al coro final.

Elementos Armoénico-Ritmico. A través de audiciones a diferentes obras, se logré
definir unos patrones armonicos utilizados constantemente a lo largo de las interpretaciones del
bambazi, aguabajo y son chocoano. Sin embargo, mas importante que la mirada teorico-
académica de estas es importante entender lo que representan a modo musicologico y cultural. La
musica del Pacifico Norte suele estar en tonalidades menores y el movimiento constante de
tension y relajacion es el eje principal en su musica. Aunque desde el cambio de paradigma
cultural que trajo consigo el maestro Hugo candelario y otros (con la fusién de elementos ritmicos
caribefios), se ha visto mas la utilizacion de préstamos a escalas mayores, dominantes secundarias
y en si, el uso de dominantes dentro de las composiciones modernas. Aun asi, estas composiciones

siguen respondiendo al juego de tension y descanso armonico tipico de la region y sus aires.

Teniendo esto en cuenta, al componer “Mestizx (Alé Alé)” se utilizo como columna
vertebral una progresion de acordes que mantiene ese constante movimiento entre tension y
descanso. En la Figura 7 se puede ver como el bajoneo de la guitarra sigue al patrén ritmico del

bombo y adelanta el golpe, como suele ser costumbre en estos aires, para luego demarcar la
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armonia de la cancidn a través de un arpegio. La tonalidad de la pieza se encuentra en Mi menor
(Em) y su armonia nace de una cadencia sencilla: i iv VI V; sin embargo, el bajo se mueve de
manera diatonica, bajando y subiendo por grado conjunto para crear una armonia un poco mas

compleja y que resalta mejor los tiempos de tension y de descanso: iii° VI V7.

Figura 7

Extracto de arpegio de guitarra de “Mestizx (Alé Alé)”
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La armonia se mantiene similar entre todas las secciones de la cancién, a excepcion del
solo de guitarra, donde se desprende de la cadencia inicial y pasa a ser: ||: V71i:|| V/III III V7 i.
Es esa dominante secundaria (V/III) la cual abre paso a la tercera mayor de la armonia,
permitiendo sentir una ruptura de la melancolia generada por la tonalidad menor y rompiendo a
un sentimiento de fiesta y danza. Este tipo de movimientos armdnicos se pueden evidenciar en
canciones de Hugo Candelario como “Te vengo a cantar” y en composiciones de la maestra Murillo

como “Miedo en el monte”.

Aguacero. Esta composicion ademés de fusionar el ritmo del bunde con la sonoridad
experimental del alt rock o el new wave (subgéneros alternativos que exploran posibilidades
musicales que en el mainstream serian mal vistas), cuenta con un puente inspirado en los cantos
de boga del litoral Pacifico y coros melddicos que refuerzan la voz principal que siguen los

patrones melodicos de dicho aire.

Aguacero es una cancion que habla de la lluvia de manera literal y metaférica, de como

limpia el suelo, permitiendo cambiar y seguir adelante, al igual que del concepto de lavar pecados
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(concepto historico de la religion catolica). La letra de la cancién refiere a la lluvia como un
método de soltar lo malo que hay en el alma, derivado de creencias de los indigenas ember4 al
norte y awé al sur de la region, quienes valoran el agua de mar, rio y lluvia como agente de cambio

y sabiduria.

Elementos Sonoros y Estructurales. “Aguacero” hace uso de una paradoja sonora
interesante, la combinacién entre la organologia caracteristica del Pacifico Sur, junto a sus
cualidades acusticas opacas y naturales, contra el sobre procesamiento y artificialidad de los
elementos virtuales y electronicos como los sintetizadores, maquinas de ritmo y secuenciadores.
En sila implementacion paralela de estas dos ha sido ya explorada por diferentes subgéneros del
EDM (Electronic Dance Music), sin embargo, esta composicion se centra en complementar el
folclore y lo electrénico con voces y acompanamiento del rock alternativo. La guitarra junto a los
teclados eléctricos sobresalen por encima de las caracteristicas sonoras anteriormente

mencionadas y genera una capa mas de hibridacién sonora.

Estructuralmente la cancion se rige de una forma tradicional del rock o pop: verso A, coro,
verso B, coro, puente musical, coro final; sin embargo, existe una variacion de cada verso para dar
mayor variedad lirica y meldédica, reminiscente al caracter improvisatorio de los cantos de boga y

arrullo.

Elementos Armoénico-Ritmico. Armoénicamente la composiciéon se mantiene en un
movimiento entre el primer (i) y cuarto (iv) grado de la pieza. Esto evidencia una composicion
modal en el modo eolico, modo semejante al utilizado por los aires autoctonos de marimba
(similar mas no idéntico, puesto que, al ser una musica desarrollada de manera independiente al
canon europeo, no esta temperada a los intervalos clasicos de manera tradicional, diferenciando

asi las escalas que se pueden producir en cada marimba y canto a los modos euro reconocibles).
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La cadencia plagal” que rige la composicién es de igual manera una forma de acercamiento
a las caracteristicas musicales del bunde y arrullos, pues su falta de tensién dentro de sus cantos

genera una tranquilidad y movimiento continuo e infinito, sin un punto claro de resolucion.
Figura 8

Extracto de ostinato de guitarra dentro de la composicién “Aguacero”
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La Estrella Mas Brillante es un Planeta. Es una canciéon de Indie pop escrita por la
musica Gabriela Quintero, basada en trabajos como los de Paul Simon y, como ejemplo mas
moderno, Phoebe Bridgers. Es una cancién de amor que hace uso de similes y referencias

astronomicas, respecto al asombro generado por las personas de quienes menos se espera.

Como objetivo de hibridaciéon se compone a partir del aire del bunde, especificamente de
sus patrones ritmicos en el contexto de arrullo. Esto con la idea de generar una atmdsfera
tranquila en la que se busca transmitir la sensacién que emana ver por primera vez la Via Lactea
y de mostrar la emocion por la belleza de la naturaleza, tal cual como lo hacen las letras de los

aires de la region pacifica.

Elementos Sonoros y estructurales. Esta composicion parte de la bisqueda de un
sonido moderno mediante la utilizacion de patrones ritmicos y samples del bombo golpeador, el

Guasa y el cununo. Ademas, se busca explorar sonoridades alternas dentro del trabajo de

7 Cadencia plagal: Movimiento cadencial de reposo en ténica viniendo desde el cuarto grado de la tonalidad.
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ecualizacidon de estos instrumentos, el procesamiento de efectos y la escogencia de guitarra de
cuerdas de acero y puente de goma (instrumento frecuentemente utilizado en géneros musicales
alternativos como el indie folk e indie pop) para el acompanamiento armoénico en lugar de
marimba de chonta. Sin embargo, cabe resaltar, que el acompafiamiento de la guitarra esta basado
en la utilizacién de arpegios tipicos de la marimba dentro del aire en cuestion, este
especificamente fue producto de la inspiracion después de escuchar el bordén de marimba del

bunde “La Jaiba” de la agrupaciéon De Mar y Rio.

Ademas de estas caracteristicas ya mencionadas, dentro del arreglo se decidi6 enfatizar
los tiempos 1y 3 de cada compas a través de un bajo acustico, el cual complementa de manera
sonora el puente de goma utilizado en la grabacion de la guitarra. Por otro lado, se implement6
un arreglo simple para cello cuyo trabajo es resaltar el movimiento del bajo en el arpegio de la
guitarra durante los coros y el segundo verso. Con respecto al segundo verso, este no solo cuenta
con el acompafamiento del cello, sino también, una interpretacion en spoken word de un poema
que rompe con el statu quo que llevaba formando la obra. Esta intervencion sonora se impone
ante el resto de la composicion como un descanso de la lirica alargada y calmada que transcurre
durante la cancion y danza alrededor de las melodias del cello, generando un contraste fuerte

entre los movimientos calmados del arco y el staccato vocal de la interpretacion literaria.

La estructura de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”, es simple, de verso A contra
coro B. Lo tnico diferente es el verso A2 el cual, como se menciond anteriormente, es un poema

interpretado en spoken word resultado del ejercicio de creaciéon comunitaria.

Elementos Armonico-Ritmico. Ritmicamente, como se mencion6 en el parrafo
anterior, esta composicién es un aire de bunde (arrullo) y las guitarras persiguen la interpretacién
tradicional de marimba para mantener esta sensaciéon y sonoridad especifica del ritmo. Sin

embargo, se decidi6 por tomar aspectos sonoros del aguabajo durante el coro para diversificar el
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arreglo y subir la intensidad ritmica que acompaiia la dinAmica mas elevada por parte vocal y
lirica (Vea la Figura 9).
Figura 9

Extracto del arpegio de guitarra en el coro de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”
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La armonia de las guitarras fue hecha a partir de una idea principal: generar tranquilidad
y movimiento calmo. En cuestiones teérico-académicas el movimiento arménico es estéatico,
saltando constantemente entre el sexto grado (vi) y el primero (I), grados de similitud aproximada
y que no generan mayor movimiento entre si. Incluso cuando se presenta tension armonica, como
se puede observar en la figura 10, esta siempre se resuelve a través de una cadencia plagal, la cual

asegura un paso no tan abrupto como seria desde el quinto grado arménico de la tonalidad.
Figura 10

Extracto del arpegio de guitarra en verso de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”
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Produccion

Una vez terminada la etapa de composicion, se dio paso a la etapa de produccion. En esta
etapa el productor crea las maquetas® necesarias para cada cancién individual, y en base a estas,
crea un plan de produccion, para luego pasar a la grabacion y posterior post produccion del

fonograma.

Planeacion y Gestion

Dentro de esta etapa se plante6 un cronograma de trabajo (dividido en etapas de pre
produccioén, grabacion y post produccion), junto a un presupuesto general y un desglose de
produccion por cada cancion del fonograma (refiérase a anexos). Estos se hicieron con la
intencion de gestionar el tiempo y los recursos de la investigacion de la manera mas eficiente
posible, ademas de lograr una mejor comunicacion con el centro de produccién 312, los masicos,
los intérpretes y las agrupaciones a tratar durante esta etapa. De igual manera es importante
aclarar que a lo largo del desarrollo de la fase de creacién se requiri6 adecuarse a situaciones
externas y disponibilidad de los estudios de grabacion, al igual que el tiempo y disposicion de los

intérpretes.

Seleccion de Personal de Grabacion

Como parte del proceso de produccion, la selecciéon de musicos fue crucial para asegurar
la calidad del objetivo de creacion. Por esto mismo, se decidi6 priorizar musicos familiarizados
con los ritmos afro pacificos y géneros alternativos musicales. En las tablas dentro del apartado
de anexos (de la 3 hasta la 5), como se menciono6 en el apartado anterior, se puede ver un desglose

de produccién por cada cancion junto a sus respectivos musicos y anotaciones.

8 Maqueta: En este contexto una maqueta hace referencia a la creacién de una estructura y base sonora que
cuente con las ideas principales de la produccién. En esta etapa se deciden caracteristicas fundamentales
de cada canciéon como: tonalidad, tempo, diagrama dinamico, entre otros.
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Grabacion

El proceso de grabacion se llevo a cabo en los estudios de grabacion de la Universidad
ICESI. Las sesiones de grabacion fueron monitoreadas y asistidas por los monitores de estudio
del Centro de Produccion 312 y se tomo registro fotografico al igual que audiovisual de cada sesion

por parte del productor principal de este proyecto.

Grabacion de Bateria. Para la produccion de “Mestizx (Alé Alé)”, se empez6 con la grabacién
de la base ritmica, es decir, el kit de bateria. Para esto se utilizaron técnicas spot? y estéreo,
ninguna fuera de los margenes estandar de grabacion de baterias, las cuales se pueden ver de

manera mas clara en la Tabla 1.
Tabla 1

Microfonia para la grabacion de bateria de “Mestizx (Alé Alé)”

Instrumento Micréfono
Bombo (adentro) Shure Beta 52a
Bombo (fuera) Audio Technica 4050
Redoblante (parche) Sennheiser MD 421-ii
Redoblante (entorchado) Shure Beta 57
Hi hat o Charles Shure Sm81
Tom de aire Sennheiser MD 421-ii
Tom de piso AKG D112
Over heads Neumann KM 184 MT
Ambientales Shure Sm81

9 Spot: técnica de microfonia basada en la disposicién de un micr6fono ubicado lo mas cerca posible a la
fuente sonora.
10 Qver head: micréfonos (en par) situados por encima de la altura del interprete y el instrumento.
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Grabacion de Percusion Menor. Para la percusion menor del fonograma la grabaciéon
de estas se dividi6é en dos sesiones, una para “Mestizx (Alé Alé)” y otra para “La Estrella mas
Brillante es un Planeta”. En ambas el misico elegido fue Valeria Mosquera, estudiante del
programa de musica de la Universidad ICESI y lider musical de la agrupacion pacifica tradicional
Ashé Almirajo, ademés de haber participado en el Petronio del 2023 junto a la agrupaciéon

Lokomotora Woman Music dentro de la categoria libre.

Percusion Menor de “Mestizx (Alé Alé)”. Para la percusion menor de esta
composicion se utilizo un juego de conga y tumbadora, como popularizoé el formato de fusion del
grupo “Bahia”, y la pareja de bongds. Ambos fueron grabados en un espacio cerrado, pequeio,

tratado acdsticamente y sobre un piso de madera.

Figura 11

Microfonia aplicada a las congas de “Mestizx (Alé Alé)”
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Nota. De izquierda a derecha en orden de aparicion se encuentran: 1) el Sennheiser MD 421-11, 2)
el Telefunken Elektroakustik M80 y 3) el Electro-voice RE20. El AKG D112 no es visible en la

imagen.

Para la microfonia de la conga y tumbadora se utiliz6 una técnica spot para captar de la
mejor manera posible la individualidad sonora de estos dos tambores. Como se puede notar en la
Figura 11, a la conga se le coloc6 una montura doble para poder explorar las sonoridades
destacadas por dos microfonos diferentes: el Sennheiser MD 421-11 y el Telefunken
Elektroakustik M80. Ademés de esto se posicion6 un micréfono AKG D112 debajo del
instrumentista, esto para captar las resonancias provocadas por la salida inferior de la conga y su
reflexion contra el suelo de madera. La tumbadora por otro lado fue microfoneada a través de un
solo micréfono: el Electro-voice RE20; micréfono dinamico, con una cualidad de sonido
diferenciadora de los demas micréfonos utilizados, esto con la idea de generar su propio espacio
dentro de la mezcla sonora y resaltar la pregunta/respuesta que se genera dentro del patréon

ritmico de la conga y tumbadora.

Figura 12

Microfonia aplicada a los bongés de “Mestizx (Alé Alé)”
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Los bong6s por otro lado fueron grabados con dos Neumann U87, micr6fono de
condensador de diafragma grande. Como fuente principal de captaciéon sonora y definicion del
ataque, el primer micréfono fue posicionado frente a los parches de los tambores (ligeramente
ladeado hacia el tambor mas grande). La pareja del micréfono principal luego fue posicionada
debajo del intérprete para grabar las resonancias traseras del tambor junto a su reflexion sobre el

ya mencionado piso de madera (Figura 12).

Percusion Menor de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”. Para la
percusion menor de esta composicion se utilizé una técnica diferente, pues el arreglo fue hecho
de manera digital a través de Samples* de cununo macho y bombo golpeador. Estos samples

fueron grabados en un lugar cerrado tratado actisticamente y de piso de madera.

Para la grabacion del cununo macho se utilizé un micr6fono Audio Technica 4050 y un
Royer Labs R-121 en disposicién de grabacion Mid/Side®? posicionados frente al tambor. Esto
proporciona una imagen estéreo amplia y capta de mejor manera el entorno actistico y ambiental
del espacio de grabacion. El mismo micr6fono Audio Technica 4050 fue reutilizado para captar el
golpe del bombo y el R-121 para el paliteo sobre la madera, posicionandose en una configuracion

spot sobre las fuentes sonoras.

Grabacion de Percusion Folclorica. La percusion tradicional fue interpretada por los
musicos de la agrupaciéon “Remanso Pacifico” y grabada en tres secciones: 1) cununos (macho y
hembra) y bombo arrullador, 2) Marimba de chonta, y 3) Guasa. La primera seccion fue hecha en
bloque en un espacio amplio y tratado actsticamente. Originalmente se habia pensado en el

arreglo la utilizaciéon de tanto bombo golpeador como arrullador, sin embargo, a través del dialogo

11 Samples: Fragmento de sonido, melodia, patrén ritmico o similares; extrapolados a un nuevo contexto
musical.

12 Mid/Side: Técnica de grabacion estereofdonica, ideada por el ingeniero Alan Blumlein. Es caracterizado
por su versatilidad en el proceso de mezcla, ya que permite abrir o cerrar el espectro estéreo de la grabacion
(Keller, s. £.).
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con los musicos tradicionales, se llegd a la conclusion de omitir el bombo golpeador y asi poder
generar un espacio mas comodo dentro de la mezcla sonora y la fusion a los elementos del rock

alternativo.

Figura 13

Plano general de la grabacion en bloque para la percusion folclorica.

Otra decision de produccion tomada al momento de grabar fue utilizar un Distressor LES
para la entrada del bombo, buscando acentuar el ataque y expandir el low end’3. Ademas de esto,
cabe resaltar la importancia de la grabacion en bloque dentro de esta seccidén ritmica, ya que se
asemeja a las interpretaciones naturales y tradicionales de esta musica, donde la comunicacion y
visibilidad entre musicos es de vital importancia para mantener lo que en la escuela occidental se

denomina como groove.

13 Low end: region inferior del espectro sonoro que abarca las frecuencias graves.
14 Groove: sensacién ritmicamente expansiva creada por la interacciéon de la musica interpretada por la
seccion ritmica de una banda.
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Dentro de la segunda seccion se encuentra la grabaciéon de marimba de chonta. Para esto
se utiliz6 una marimba temperada y en disposiciéon cromaética, interpretada por el lider de la
agrupacion, Alexis Montafio. Se grab6 utilizando una técnica de captacion estéreo A/B' con un
par de micr6fonos Royer Labs R-121 posicionados sobre las tablas de la marimba y que, por la
sensibilidad de su cinta transductora y su patrén polar de figura 8, aseguran una captacion amplia
del espacio de grabacion, ademas de una claridad en el ataque del golpe. Esta configuracion de
microfonia fue apoyada por un Audio Technica 4050 posicionado en la parte inferior del
instrumento, apuntando hacia los canutos, con la intenciéon de captar su resonancia y la

reverberacion natural del instrumento.

Figura 14

Microfonia aplicada a marimba de chonta

15 A/B: técnica de grabacion estéreo que consiste en utilizar dos micr6fonos iguales, colocados frente a una
misma fuente sonora, manteniendo una distancia entre ellos y la fuente en una relacion de 3 a 1.



53

Finalmente, el guasi fue grabado por separado después de haber grabado las voces
tradicionales. Originalmente se tenia la intenci6n de grabar en bloque multiples intérpretes, sin
embargo, los mismos musicos tradicionales y las cantautoras alegaron que dentro del contexto
musical era mejor utilizar uno solo, pues de lo contrario la intencién de la musicalidad cambiaria.
Este inico guasa fue grabado a través de un Sennheiser MK-4 en configuraciéon spot dentro de un

espacio actsticamente tratado de tamafio mediano.

Grabacion de Bajo y Guitarras Eléctricas. Los instrumentos eléctricos, tanto bajos
como guitarras, fueron grabados a través de una sefial directa tomada por una interfaz de sonido
Scarlett Focusrite 2i2 3 Gen y se utilizaron simuladores de amplificaciéon y cabinas dentro del
DAW?6, Esta decision se tomd por motivos de produccion y se explica mas a fondo en el apartado

de post produccion y mezcla.

Grabacion de Guitarras Actsticas. Dentro del arreglo musical del fonograma se tuvo
en cuenta la guitarra como centro focal de la composicién y produccion, pues se queria buscar una
distincién sonora a la norma tradicional, cuyo acompanamiento armoénico depende de la marimba

de chonta o instrumentos de viento como el clarinete y el bombardino.

Guitarras de “Mestizx (Alé Alé)”. Para “Mestizx (Alé Alé)” se grabaron dos guitarras
diferentes: de encordado metalico y de encordado de nylon. En el caso de la guitarra con
encordado metalico, se utilizé una configuracion sencilla (spot) con un micréfono transductor de
cinta Royer Labs R-121, el cual asegura una captaciéon sonora vintage? sin perjudicar la claridad
de la grabacion. Ademas de esto, con el propoésito de tener mayor diversidad en la etapa de post
produccion, se grabd la senal directa del instrumento a través de una caja DI, como se puede ver

en la esquina inferior izquierda de la Figura 15.

16 DAW: estacién de trabajo de audio digital por sus siglas en inglés.
17 Vintage: se refiere a algo perteneciente o reminiscente a una época pasada.
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Figura 15

Microfonia aplicada a la guitarra actistica (encordado metdalico) de “Mestizx (Alé Alé)”

Por otro lado, para la grabacion de la guitarra de encordado de nilén se opt6 por una
técnica estéreo A/B con un par de microfonos Audio Technica 4040. Esta configuracion no solo
genera una distincion sonora dréstica entre los dos encordados, si no también, un espectro sonoro
mas amplio y permite captar de mejor manera la reverberacion ambiental del cuarto de madera

de tamano pequeno en el cual se grabaron las tomas.

Figura 15

Microfonia aplicada a la guitarra actistica (encordado de nilon) de “Mestizx (Alé Alé)”
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Guitarras de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”. Dentro de la producciéon
de “La Estrella mas Brillante es un Planeta” se pensé desde un inicio la utilizacién de una
instrumentacion tipica del indie folk, ademas de mantener una sonoridad actstica y opaca, que

generara alto contraste con las voces aireadas y el arreglo de cuerdas frotadas.

Con lo anterior en mente, se grabaron varias tomas de guitarra (de cuerdas metalicas) con
un micr6fono de condensador con diafragma grande: Neumann U87 Ai; y un micréfono
transductor de cinta: Royer Labs R-121. Ambos en posicion spot. Ademas de esto, para simular la
sonoridad deseada de una guitarra de puente de goma, se utiliz6 un anti vibrador de silicona para
raquetas de tenis modificado y se posicioné ligeramente por encima de la altura del puente y entre
las cuerdas, como se puede ver en la Figura 16. Se grabaron dos conjuntos de tomas, unas con la
modificacion del anti vibrador y otras sin él, esto para tener versatilidad sonora a la hora de la

post produccion.

Figura 16

Anti vibrador de silicona para raquetas de tenis modificado sobre las cuerdas de la guitarra




56

Grabacion de Bajo Acustico. Para “La Estrella mas Brillante es un Planeta” se grab6
un bajo actstico con la idea de mantener la sonoridad acuastica y opaca que funciona como enfoque
central de la instrumentacion de la produccion. Para su microfonia se utiliz6 un Neumann KM
184 MT, para captar la resonancia y el ataque de las notas, y una caja directa para tomar la senal

a través del preamplificador integrado, Ibanez AEQ2T.

Grabacion de Cello. Para el arreglo de cuerda frotada de “La Estrella més Brillante es
un Planeta” se utilizé un tnico cello, grabado maltiples veces a través de un Neumann KM 184
MT y Telefunken Elektroakustik U47, esto para aumentar y ampliar el espectro estéreo, sonoro y

humano, simulando una seccién de cellos en una pequena orquesta.
Figura 17

Microfonia aplicada al cello de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”

Grabacion de Voces principales. Cada una de las voces principales del fonograma

contaron con un tratamiento diferente desde la perspectiva de produccion y grabacién. Puesto
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que cada cancién necesitaba un aspecto sonoro caracteristico que complementara y resaltara

correctamente dentro de cada composicion.

Voces de “Mestizx (Alé Alé)”. El fonograma de “Mestizx (Alé Alé)” fue uno de los mas
problematicos a la hora de grabar las voces, pues desde un principio se tenia contemplado a la
cantante y compositora Gabriela Quintero como interprete principal de la cancién, sin embargo,
tuvo que retirarse del proyecto dentro de la etapa temprana de produccion. Como plan alternativo
se requiri6 la participacion del autor como interprete protagonico de la grabacion y ser apoyado

por coros y refuerzos vocales del cantante Cori.

La voz principal y los apoyos fueron grabados en un estudio casero con un micr6fono
Shure KSM27 y un Rode NT-1, respectivamente, capturados a través de una interfaz de sonido
Scarlette Focusrite 2i2 Gen3. Ademas de esto, la voz dentro del segundo verso y los pregones es la
del rapero Mad Shou el cual fue grabado en una sala de ensayos de tamafio pequefio de la

universidad ICESI, actsticamente tratada y con un micréfono Sennheiser Mk-4.

Voz Principal de “Aguacero”. Estas voces fueron interpretadas por Cori y grabadas a
través de un micr6fono Sennheiser MK-4. Las tomas se hicieron en una sesion continua en una
sala de ensamble de tamafio mediano de la universidad ICESI. La intencion principal de la voz es
crear un juego continuo entre la melodia principal y las voces tradicionales que lo acompanan,
ademas de generar un crescendod hacia el coro final haciendo un uso casi contrapuntistico de las

diferentes frases melddicas utilizadas en la cancion.

Voces de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”. Estas voces fueron cantadas
por Venus Mora a través de un micr6fono Manley, siendo procesadas por un preamplificador
Avalon VT-737SP (Figura 18) para tener control de las dinamicas altas, principalmente al llegar

al coro de la cancion, con el opto compresor integrado. Utilizando la misma configuracion que la

18 Crescendo: aumento gradual de la intensidad del sonido
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voz principal, se grabaron las diferentes voces auxiliares: un duplicado de la toma principal
susurrada, pads? vocales de soporte para el coro, y una voz masculina doblando la octava abajo

de la melodia principal y apoyando la linea melodica del cello en el coro.
Figura 18

Configuracion de grabacion para voz principal de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”.

Finalmente, para la grabacion del spoken word, se opt6 por utilizar un micr6fono
dinamico Electro-voice RE20, el cual proporciona una sonoridad caracteristica de la radio FM
moderna y podcast. Esto se decidi6 como una forma de realzar y recalcar el contraste entre este

puente hablado y el resto de las melodias largas que componen los versos y coros de la cancion.

Grabacion de Cantos Folcléricos. Los cantos tradicionales fueron interpretados por
las maestras del grupo Remanso Pacifico junto al lider de su agrupaciéon. Con la intencién de
mantener un espectro estéreo abierto y captar la esencia del ensamble tradicional, se utiliz6 una
configuraciéon de microfonia A/B con dos Sennheiser MK-4, apoyados por un Audio Technica
4050 con un patron polar omnidireccional en el centro de ellos y unos centimetros mas alejado

de la fuente sonora.

19 Pad: sonido sostenido o de poco movimiento arménico, utilizado para realzar e intensificar la armonia de
una pista, haciéndola sonar méas amplia.
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Implementacion de Sintetizadores e Instrumentos Digitales. Dentro de la
esencia de la modernidad y su musica aparecen los instrumentos virtuales (o digitales), los cuales
son una consecuencia del paso y continuo desarrollo de los instrumentos y herramientas analogas
al Ambito digital. Por esto mismo, al finalizar las grabaciones anteriores, se empez06 el proceso de

desarrollar un acompafiamiento desde lo sintético a lo natural y actstico.

Asi pues, la produccion de “Aguacero” y “La Estrella mas Brillante es un Planeta” plantea
una combinacion de ambos aspectos (tradicional y digital), haciendo uso de instrumentos
virtuales como 80820, Pads, bajos y Leads® sintetizados a través de replicas virtuales de

instrumentos legendarios como el minimoog y el Yamaha CS8o0.

Postproduccion

Terminado el proceso de grabacion, se sigui6 a la etapa de postproduccion. Esta etapa
comenz6 con sesiones de edicion, configuracion de estructuras de ganancias y paneo general de
las tomas (esto por cada canciéon dentro del fonograma). Cabe resaltar que parte de la produccion
se hizo de manera paralela al trabajo de grabacion, pues la ediciéon de elementos ritmicos era
fundamental para asegurar una grabacion de calidad de las bases armoénicas, al igual que fue
necesario producir una pre mezcla general para poder facilitar el trabajo de los cantantes a la hora

de grabar su voz.

Mezcla. Una vez terminada la edicién y pre mezcla, se dio paso al proceso de mezcla.
Cada cancion dentro del fonograma fue trabajada con un enfoque distinto y requiri6 diferentes

procesos y configuraciones para resaltar la cualidad sonora especifica de cada una. Este proceso

20 808: se refiere a samples tomados o basados en el sonido de la maquina de ritmos Roland Tr-808. Hoy
en dia se utiliza de manera coloquial para hablar de sub bajos y golpes de bombos digitales.

21 Lead: Se refiere a una idea melédica hecha por un sintetizador de manera monofénica. Normalmente es
la melodia principal o una contra melodjia.
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se llevd a cabo en un estudio casero con el DAW Ableton Live 11, una interfaz de sonido Scarlett

Focusrite 2i2 Gen3 y monitoreado a través de audifonos AKG K52.

Mezcla de “Mestizx (Alé Alé)”. Desde la perspectiva narrativa del fonograma,
“Mestizx (Alé Alé)” es la carta de introduccién al mismo; es la bienvenida a la fusion y, por mas
paradodjico que suene, es la mas tradicional. La mezcla tiene como foco central el mantener la
sonoridad actstica y folclorica de un ensamble chocoano y dejar que sea la bateria junto a el rap
quienes desarrollen la fusién a lo largo de la cancion. De igual manera se buscé lograr dar claridad
entre las diferentes guitarras utilizadas dentro de la grabacion y encontrar un espacio entre el

espectro estéreo y sonoro en donde no combatieran por sobresalir entre si.

Mezcla de “Aguacero”. Para esta mezcla se confio el trabajo al productor Juan Diego
Largo, quien ademaés hizo el arreglo de sintetizadores y pianos eléctricos, al igual que el diseno
sonoro de la cancién. A la hora de mezclar se entablaron distintas conversaciones para desarrollar
una ruta del proceso, la sonoridad buscada, las referencias a tener en cuenta, fechas de entrega,
entre otros detalles menores de postproduccion. Al final, se decidi6 por buscar acentuar la
dualidad sonora de la cancion, generando el mayor contraste posible entre los elementos

tradicionales y los instrumentos digitales/electronicos.

Mezcla de la “La Estrella mas Brillante es un Planeta”. El enfoque de esta mezcla
fue el contraste entre las frecuencias bajas, compuestas principalmente por el apagado de las
cuerdas de la guitara, el bajo acustico y el cello; y la voz aireada del cantante. Se trabajo siempre
teniendo en cuenta esta distincion sonora y respetando la claridad de las frecuencias mas graves

sin permitir que saturen la mezcla.

Otro aspecto importante fue resaltar las cualidades acusticas del trabajo de grabacion.
Teniendo esto en cuenta, el proceso de ecualizacion fue minimo, centrado méas en una ecualizacion

sustractiva que diera claridad a los instrumentos y respetando las caracteristicas sonoras de los
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micr6fonos utilizados. En términos de compresion se cred un Side Chain22 entre el sample del
bombo y el resto de elementos armoénicos, esto con la intenciéon de generar un respiro dentro de

la mezcla y resaltar la marcacién del instrumento dentro del arreglo.

Para la sensacion buscada dentro de la composicion se utilizaron varios procesos de
reverberacion digital, tanto en los instrumentos armoénicos como las voces y los instrumentos
ritmicos. De estos ultimos cabe mencionar que, tanto el cununo como el paliteo de la madera,
fueron utilizados dentro de la mezcla como aspectos de marcacion de tempo, dando

direccionalidad al arreglo sin necesidad de tomar protagonismo.

22 Side chain: técnica de producciéon musical que utiliza el volumen de una sefial de entrada para determinar
la fuerza con la que reduce la ganancia en su sefal de salida.
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Conclusiones

A través del proceso de indagacion, anélisis, composicion, creacion, preproduccion,
grabacion y postproduccion del fonograma, y todo lo que engloba esta investigacion, se llegaron
a diversas conclusiones con respecto al proceso en si, el estado actual de preservacion de estas
musicas tradicionales y las posibilidades de desarrollo de estas mismas dentro de diferentes

contextos culturales.

Al momento de componer y crear es facil decir que la integraciéon entre los géneros alternos
y las caracteristicas sonoras y ritmicas tipicas del Bunde, el Bambaz y los cantos de Boga; aunque
no visible a primera vista, son de alto grado de compatibilidad y se prestan para complementarse
entre si de manera sencilla. Quizas, esto es debido al desarrollo natural de los ritmos tradicionales
afectando la evolucion de los géneros musicales alternativos, pues al no encontrar lugar dentro
del mainstream los géneros tradicionales recurren a la hibridacion, fusién y extrapolacién de sus
aires con los movimientos contraculturales vigentes como herramienta de conservacion; creando
asi, un desarrollo continuo y mutuo de ambos.

Es este mismo desarrollo conjunto el cual debe de valorarse y apoyarse dentro del Aambito
académico y cultural, ya que la musica de la regién pacifica colombiana debe de reforzarse de las
caracteristicas sonoras y organologicas de los géneros post modernos para proponer una musica
crono resistente. De igual manera, las subculturas urbanas contraculturales se verian afectadas
de manera positiva si su crecimiento y desarrollo fueran complementarios entre las diversas. En
esta investigacion se analiz6 el caso entre las subculturas afro pacificas y los géneros musicales
alternativos, sin embargo, el autor cree que existen beneficios a manera general dentro de los
gjercicios de creacion artistica y composicion conjunta entra los diferentes movimientos

contraculturales y sociales.

Otro aspecto importante a recalcar es la necesidad dentro del &mbito académico de

entablar estas conversaciones e investigaciones sobre las musicas tradicionales y los puntos de
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convergencia dentro de los estandares de la modernidad, pues dentro de la etapa de indagacion
de material bibliografico y fonografico en bases de datos para identificar las caracteristicas
sonoras y ritmicas tipicas del Bunde, el Bambazu y los cantos de Boga, se encontrd poco material
redactado y terminé quedandose corta ante la necesidad del autor para entender y comprender la
esencia de estos ritmos. Sin desestimar la importancia de las tesis, trabajos de grado e
investigaciones académicas referenciadas y analizadas, se termin6 optando por una bisqueda
complementaria mas compleja y completa a través de documentales audiovisuales, audiciones de
fonogramas, recuperacion de entrevistas antiguas y una investigacion musicologica del desarrollo
de los aires mencionados, ademéas de la implementacion de metodologias participativas en la
etapa de creacion junto a musicos del territorio estudiado.

Esta investigacion complementaria fue crucial para poder asegurar que al momento de ser
extrapolados las caracteristicas, ritmicas y sonoras de los aires tratados, hacia los géneros
alternativos, no fueran utilizados de maneras mal sanas y caer en el lado equivocado de la fina
linea entre la apreciacién a su cultura y su musica, y la apropiaciéon de ella misma. Ademéas de
esto, se aspira que este documento, al ser una confluencia de informacién sobre aires tradicionales
poco tratados en el &mbito académico, sea un punto de partida para futuras investigaciones y

creadores por igual.
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Anexos
Tabla 2
Cronograma de preproduccion
Maquetas Fecha de entrega
Mestizx (Alé Alé) 22-dic
LEMBEUP 26-dic
Aguacero 30-dic

Primera revision - 5 de enero

Revision final - 29/30 de enero

Nota. LEMBEUP hace referencia a “La Estrella mas Brillante es un Planeta”.

Tabla 3

Desglose de Produccion de “Mestizx (Alé Alé)”

Nombre Colaboracion Fusioén Aire
Mestizx (Alé Alé) Mad Shou Son cubano/Rap Bambaza
INSTRUMENTACION
Instrumento Instrumentista Grabacion Notas
Drum Kit Gonzalo Olarte Live Tonalidad: Em
Congas Valeria Mosquera Control B Subdivision: 2/2
Bongos Valeria Mosquera Control B Tempo: 168 BPM

Bass Gustavo Vanegas Re - Amp



Gtr. Eléctrica Gustavo Vanegas Re - Amp
Gtr. Actstica (Taylor) Juan D. Montenegro Live
Voz 1 Gustavo Vanegas Control A/B

68

Nota. Control A / B / Cy Live se refieren a los estudios de grabacién que ofrece el centro de

produccion 312 dentro de la universidad ICESI.
Tabla g4

Desglose de Producciéon de “Aguacero”

Nombre Colaboracion Fusion Aire
Aguacero Remanso Pacifico & Cori Alt. Rock Boga / Bunde
INSTRUMENTACION
Instrumento Instrumentista Grabacion Notas

Cununos Remanso Pacifico Live Tonalidad: Fm
Bombos Remanso Pacifico Live Subdivision: 4/4
Marimba de chonta Remanso Pacifico Live Tempo: 135 BPM
Bass Gustavo Vanegas Re - Amp
Gtr. ritmica Gustavo Vanegas Re - Amp
Gtr. lider Gustavo Vanegas Re - Amp
Voz principal Juan F. “Cori” Mena Control A

Cantadora I Live
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Cantadora II Cantadoras de la Live 1. Grabar Guia: Microfono
agrupacion Remanso . Omnidireccional
Cantadora III Live
Pacifico
i . 2. Grabar voces: Tree Array
Cantador Live
) ) 3. Grabar Guasa
Guasa Live
Tabla 5

Desglose de Produccién de “La Estrella mas Brillante es un Planeta”

Nombre Colaboracion Fusion Aire
La Estrella mas Brillante es Venus Mora Indie pop Arrullo (Bunde)

un Planeta

INSTRUMENTACION
Instrumento Instrumentista Grabacion Notas

Bombo golpeador Valeria Mosquera Control A Tonalidad: G
Cununo Macho Valeria Mosquera Control A Subdivision: 4/4
Bajo acustico Gustavo Vanegas Control B Tempo: 77 BPM
Cello Juan Felipe Libreros Control B
Gtr. Acustica (Taylor) Gustavo Vanegas Control B/C Muted strings
Gtr. Ambiente Gustavo Vanegas DI
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Vox Venus Mora Controla A Avalon Compresor
Coros Venus Mora Controla A
Tabla 6

Presupuesto general para la etapa de produccién y postproduccion

Gastos Descripcion Valor total
Estudios y equipo de Toda la produccion sera hecha dentro de las $ -
grabacion instalaciones del centro de produccion 312 en la

universidad ICESI, ademas de apoyarnos en el

estudio casero del autor.

Transporte de milsicos e Transporte para las sesiones de composicion, $ 246.000,00
instrumentos practica y grabacion de musicos externos.

Alimentacion y refrigerio Alimentacion, refrigerio y agua para intérpretes $ 130.000,00
para los interpretes de las diferentes canciones.

Mezcla externa Mezcla de "Aguacero" por parte del productor $ 84.000,00

Juan Diego largo.

Mastering Mastering de las tres (3) canciones del $ 540.000,00

fonograma.

Total $ 1.000.000,00

Nota. Téngase en cuenta que dentro del presupuesto se tuvieron en cuenta precios como el del
proceso de masterizacion, el cual al final no se pudo llevar a cabo dentro de la investigacion.

Ademas, existio una variaciéon de los precios de transporte y alimentacion por factores externos.



Tabla 7

Cronograma de produccion y grabacion
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Instrumentos Instrumentistas Canciones Estudio Fecha

Drum Kit Gonzalo Olarte Mestizx (Alé Alé) Live Semana 2
Bongos Valeria Mosquera Mestizx (Alé Alé) Control B/A Semana 2
Congas Valeria Mosquera Mestizx (Alé Alé) Control B/A Semana 2
Bombo Golpeador Valeria Mosquera LEMBEUP Control B/A Semana 2
Cello Juan Felipe Libreros LEMBEUP Control A Semana 4
Bass Re - Amp Gustavo Vanegas Aguacero Control B/A Semana 4
Bass Re - Amp Gustavo Vanegas Mestizx (Alé Alé) Control B/A Semana 4
Bajo Acustico Gustavo Vanegas LEMBEUP Control B/A Semana 4
Gtr. Eléctrica Gustavo Vanegas Aguacero Control B Semana 5
Gtr. Eléctrica Gustavo Vanegas Mestizx (Alé Alé) Control B Semana 5
Gtr. de Nilon Juan D. Montenegro  Mestizx (Alé Alé) Live Semana 5
Gtr. Taylor Juan D. Montenegro  Mestizx (Alé Alé) Live Semana 5
Gtr. Taylor Gustavo Vanegas LEMBEUP Control B/C Semana 6

Ensayo: Remanso Pacifico - Semana 7 (4/9 - mar)

Voces Guia Remanso Pacifico Aguacero Control B Semana 8
Voces fol. Remanso Pacifico Aguacero Control B Semana 8



Percusion pacifica  Remanso Pacifico Aguacero

Marimba de chonta Remanso Pacifico Aguacero

Live

Live

Revision de arreglos y errores - Semana 8

Vox Venus Mora LEMBEUP Control A
Coros Gustavo Vanegas LEMBEUP Control A
Coros Gustavo Vanegas Aguacero Control A
Vox Gustavo Vanegas Mestizx (Alé Alé) Control A
Vox Juan F. “Cori” Mena  Aguacero Control A

Semana 8

Semana 8

Semana 10

Semana 10

Semana 10

Semana 10

Semana 10

Edicion y premezclas — Semana 11

Nota. Importante recalcar que este cronograma fue creado en la etapa de preproduccién y que al
momento de desarrollar la etapa de produccion y grabacion factores externos y la disponibilidad

de tanto los espacios como los musicos afect6 su implementacion al pie de la letra dentro de la

investigacion.
Tabla 8

Cronograma de postproduccion

Cancion Proceso Encargado Entrega Finalizacion
LEMBEUP Mezcla Gustavo Vanegas Semana 14 Semana 15
Mestizx (Alé Alé) Mezcla Gustavo Vanegas Semana 14 Semana 16
Aguacero Mezcla Juan Diego Largo Semana 15 Semana 16
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Partitura 1

Reduccion del arreglo de “Mestizx (Alé Alé)”

Mestizx (Alé Al¢)
Reduccion de Arreglo

Score

Gustavo A. Vanegas

INTRO.

o
P’ A /N I

Y 4t
[ fan Y
ANV 4
D)

mute

J/8 10
> 3 I

Percussion

Sentimiento melancolico

VERSO I

T i
g

-l

e R e e o e A e e T O S e R e R S

mute

0H &

5

7

7z 7

y.4
Simile...

| an Y
o

i

Comp.

Perc.

N\
N\
1
N
N
N
1 N
N\
N
~A II
i;J N
i
1 \
[N
INBAL
i N
e
}J N
LHHT
o /
N (<
UE
~y nm
x vy
NP N~ B
g &
&}

Segunda vuelta
Fill entrada Bongo



74

Mestizx (Alé Alé)

13

0 #

Conga, Bongo y Bateria

13

1

Vx.

Comp.

Perc.

Aire de Aguabajo

17

#

o

H.

17

#

Simile...

Y

17

 J 7 7
Z 7 7 7

g J J 71
Z 4 Z Z

1

VXx.

Comp.

Perc.

VERSO II

21

-1{ ,‘ 1
”
] ”
|
|
m?
e
TR, 20 e
L] - HH
SR
11 I
[
)
\l e
I T
=
NP B 1)
nh - HHH
AR :
]
T |
H e
)
|
. mo_
£
1 al
e 2 %
. o
)
I
1
T _
]
I
e i
Prias “ He
|
T
e
£
%ol
e 2. e
=== ===
s 1 L
o NG
S 5
4 g, 3}
> g 5
=} A
)

Aire de Aguabajo



75

A

let ring

[l T e

~——

let ring

Mestizx (Alé Alé)

let ring

let ring

0 #

e i SRy

Sl SNLOPERL WSS

L

n |
i |
il |
I |

]
i |

y.al |
7

I |

il |

il |
V.l |
7

ol |
ol |
i |

IAW.N

1

To Coda
7

—
| P

B7/F4

B7/F4

.

.

——=

C/G

C/G

Respuesta al coro

H.

I BNV

P e

—

1 - P
o o o
#
Am/Fi
Am/F§

V4
7

Iy
O

Simile...
B}
Em
7
V4

Aire de Aguabajo
Abre platillos / Bongos repican

| B
| 0l

#
#

¢ Simile...

33

o #h
p” A1 I

Y

i
1

33
33

Comp.
Perc.
Perc.

Comp.
Perc.



76

Mestizx (Alé Alé)

4

POST CORO

37

N
N
' N
N
N
I “/F,” AA | -
=
m ™
N
N N
N
N
ol
f3) ™
N
N N
N
N
- HMH A L] -
> ™
N
] //
N
g N
E N
= = =EES
NP N . | =
v g, S
N
S

gy

41

p’ A
£
| fan
ANV

41

1

VXx.

Perc.

o =1

I |

1 il

il |
il |

|

| |
| 1D
i Bl

o #11

Vx.

Comp.

Perc.

Conga marcada // Bateria clave 3/2



77

Mestizx (Alé Alé)

1/2 CORO

~ o u’ //
i v |w |
1 “T _-W N
uﬁ.ﬂl‘ N
L it ! N
L JRRNL - N
L v - .Arf QW L
~| w e (11
L N
7 ™ N
il II
4] IM! N o| /
SN N
L ||L- N
1 —a | [e— |IN
v whm __%
A < AN
iy
L |w N
PP ]
.1W N
T ..ru. \
1 g T [ 11 M— | [N
[8a]
XN XN
Ayn 6hl w..UB © m
o g, )
” g &
O

Aire de Aguabajo

30

#

B7/F#

Am/F§ C/G

h“Em

p’ A
Y 8
| fan
ANV

50

Simile...

1

VXx.

Comp.

Perc.

Pregon

Respuesta

i |
z J J 7 -1
|7 7 7 7

ol |

7 J J 7
7 7 7 7

I |

.H'
p 1

N
N
|

54

B7/F#

C/G

Am/Fi

g V- 7 g 4 g J 4 1 JF J J JygUJJJ J

Em

#

il |

Simile...

Y

54

T il |
7 J JF JZ -1

7 J J 7

Comp.

Perc.




78

Mestizx (Alé Alé)

6

p’ A

SOLO DE GUITARRA

Em

B7

Em

B7

) 4
pr A i

i
Baja intensidad

A3V

58

7

7

| |
| |
| 1D
| |

Aire de Aguabajo

Comp.

Perc.

D.S. al Coda

62

i |

() 4

Em

B7

“

62

i |
Il |

62

i |

CODA

66

Vx.

Comp.

Perc.

“

i |
i |

p" A
T

ANV 4

B7/F§

C/G

AmF#

Em

66

0 4

Z -

i |
i |

7z 7

p’ A A

Sube intencidad

| |
1 1D
| 1

2y
ANIY 4
66

Hasta acabar ...

i

Comp.

Perc.

Aire de Aguabajo



79

Partitura 2

Lead sheet de “Aguacero”

Aguacero Ft. Cori & Remanso Pacifico

Score

Arreglista: Gustavo A. Vanegas
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Partitura 3

Score de “La Estrella mas brillante es un Planeta”

Score

La Estrella mas Brillante es un Planeta
Letra y Melodia: Gabriela Quintero
Melancolico, recordando un imagen distante

Arreglos y Composicion: Gustavo A. Vanegas
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La Estrella mas Brillante es un Planeta
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La Estrella mas Brillante es un Planeta
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La Estrella mas Brillante es un Planeta
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La Estrella mas Brillante es un Planeta
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La Estrella mas Brillante es un Planeta
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La Estrella mas Brillante es un Planeta
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