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Resumen

El presente trabajo explora algunos datos de la historia del Rap como un medio de expresion social.
A través de sus letras, este género musical ha servido para reflejar realidades, pensamientos y
sentimientos, actuando como una herramienta de protesta frente a justicias y desigualdades,
especialmente en contextos socioecondémicos desfavorecidos. En este sentido, el objetivo del
estudio es identificar la incidencia del rap como vehiculo de expresion social. Para ello, se emplea
un enfoque metodoldgico auto etnografico en el que el autor plasma en 3 fonogramas inéditos un
antes y un después de su vida, mostrando como el rap contribuy6 a un cambio positivo en su forma
de vivir.

Palabras clave: Rap, musica, medio de expresion, género musical.

Abstract
The present work explores aspects of the history of rap as a means of social expression. Through
its lyrics, this musical genre has served to reflect realities, thoughts, and feelings, acting as a tool
of protest against injustices and inequalities, particularly in disadvantaged socioeconomic
contexts. In this regard, the objective of this study is to identify the impact of rap as a vehicle for
social expression. To achieve this, an autoethnographic methodological approach is employed, in
which the author presents three original phonograms depicting a before and after in their life,

illustrating how rap contributed to a positive change in their way of living.

Keywords: Rap, music, means of expression, musical genre.
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Introduccion
‘ Desde finales de la década de 1970, y principios de 1980, la musica rap ha sido muy bien
recibida en las generaciones juveniles, debido a la manera de comunicar contenido explicito y
polémico de tematicas sociales, politicas, econdmicas y filoséficas por medio de beats muy
atractivos para los oyentes. Asimismo, Edwin Roa (2011) afirma que el rap “se ha convertido en
un campo de conocimiento importante para la formacion artistica popular, asociada a la
construccién de identidad, sujetos sociales y politicos”.

Desde mi propia experiencia, he encontrado refugio en sus liricas, lo que me posibilitd un
cambio positivo en mi vida. Por ello, en la metodologia usé un enfoque cualitativo, cuyo método
es autoetnografico (Blanco, 2012), el cual me permitio describir algunos datos personales en 3
obras inéditas. Este trabajo cuenta con cinco objetivos especificos que permiten la consecucion del
objeto de indagacion: entregar un fonograma con tres obras musicales inéditas, cuyas letras
muestren mi proceso de superacion personal. Estos van encaminados en un principio a construir
un marco conceptual que legitime por-qué las letras de las canciones vienen cargadas con una
descripcion de sucesos que ha tenido que vivir el autor y como a su vez, ha logrado salir de ellos,
lo que le ha permitido crecer como persona, para luego guiar el proceso de composicion y
produccidn del fonograma propuesto.

De esta manera, el capitulo 1 brinda una aproximacion a algunos datos de la historia del
rap como su surgimiento como grito de identidad y resistencia y luego lo enmarco en el contexto
de brindar herramientas en procesos personales del ser humano.

El capitulo 2 presenta la ruta que se usé para la realizacion del fonograma, el cual aporta

no solo una historia de vida del autor, si no que cuenta del propio proceso de superacion personal.
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El capitulo 3 expone los recursos usados en la produccion y la postproduccion de las 3
canciones para lograr el resultado obtenido en el fonograma.

Por ultimo, se espera que este trabajo realice un aporte a la sociedad en la medida que busca
visibilizar como el género urbano, en este caso el rap, puede brindar herramientas para expresar
inconformidades y al mismo tiempo mostrar las cualidades artisticas de las personas que lo

abordan. Mostrando con esto que hay otras expresiones artisticas que permiten construir sociedad.
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Justificacion

Autores como Coaquira (2019) afirman que, en la actualidad, musica urbana como el
reggaetdn presenta una influencia negativa en los adolescentes, ya que, la letra de sus canciones y
el material audiovisual, tienen un contenido que, por ejemplo, sexualiza a la mujer, dandole un
papel inferior al del hombre o también, invita a la violencia callejera, dejando a un lado la
resolucion de conflictos en los adolescentes.

Si se piensa en la masica rap, también esta relacionado con este tipo de tematicas en sus
letras, sin embargo, ha sido un arma poderosa para hacer evidente la desigualdad y las injusticias
en los contextos populares a través de sus liricas. Ademas, en estos escenarios de pocas
oportunidades, ha sido un medio para salir de las realidades complejas en las que surge este género,
por ello, el presente trabajo pretende mostrar como el rap puede ser un medio para acompafar
situaciones personales.

Marin (2023) considera que; la musica es parte fundamental de nuestro diario vivir, pues
esta nos acompafa durante las experiencias vividas, por ende, es importante visibilizar que las
letras de las canciones que escuchamos tienen un aporte en nuestra formacion personal y no solo
son letras vacias, sin sentido, que pueden inducir a realizar actos que no contribuyan con nuestras
vidas.

La composicion de las letras enfocadas en liricas que aporten a la reflexion surge de mi
propia experiencia. De alli nace el interés de describir como el rap ha hecho cambios positivos en
mi vida. Por lo tanto, la intencion del presente trabajo de investigacion radica en mostrar como el
rap es un vehiculo poderoso de expresion social, que permite visibilizar mi realidad, contar mi

historia y generar reflexiones en torno a las problematicas he vivido. Por ello considero que es
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muy importante explorar su incidencia como medio de expresion social y el impacto que ha
generado en mi vida.

Por otra parte, este proyecto es importante porque no solo pretendo identificar la manera
en que el rap funciona como un canal de expresion social, sino también, aplicar lo aprendido en la
carrera y materializar un fonograma de tres obras musicales inéditas. Lo importante de estas obras
radica en que trabajo profesionalmente para entregar un producto artistico de calidad y al mismo
tiempo, narro un proceso de superacion personal vivido por mi como autor, ya que, las letras de
estas obras reflejan experiencias reales y un camino hacia el crecimiento y la resiliencia,
convirtiéndome en un ejemplo real de como el rap puede transformar la vida de las personas.

Por dltimo, considero que mi trabajo es importante para la comunidad porque puede
contribuir a la discusion de la influencia del rap en el ambito social y artistico, lo que se convierte
en una oportunidad para demostrar como el rap puede trascender estereotipos y convertirse en un

puente de expresion tanto individual como colectiva.
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Finalidades
Objeto de creacion
Fonograma de tres obras musicales inéditas de género urbano, cuyas letras muestran el
proceso de superacion personal del autor.
Objeto de indagacién
Identificar la incidencia del Rap como un medio de expresion social.
Objetivos especificos
@ Consultar material bibliografico en bases de datos para conocer la incidencia del Rap
como medio de expresion social.
e Desarrollar arreglos musicales inéditos haciendo uso del género rap.
e Producir tres obras musicales inéditas en el género urbano que reflejen la historia de
superacién personal delautor.
e Crabartres obras musicales inéditas en el género urbano para garantizar la calidad sonora
que cumpla con los estandares profesionales.
e Postproducir las grabaciones, aplicando técnicas de mezcla y masterizacion para
optimizar la calidad sonora y garantizar un producto en el género urbano atractivo para

los jovenes.

11
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Marco Conceptual: El rap como medio de expresion social.

‘ Para la composicion y produccion de las 3 obras ineditas es necesario tener presente
conceptos clave que permitiran ejecutar el objetivo principal de este trabajo. Por tanto, se presentan
datos sobre el surgimiento del rap y como se vuelve un medio de expresion social que permite
transmitir lo que sentimos, motivandonos a buscar un desarrollo individual en nuestras vidas.
Luego, se presentan los conceptos de superacion personal y resiliencia, los cuales son clave para
el autor del presente trabajo, en la medida que considera que la combinacion de estos tres
elementos le ha permitido generar un cambio en su vida.

Surgimiento del Rap como grito de identidad y resistencia

Durante finales de la década de 1970 se empez6 a conocer la cultura del hip hop
principalmente en las calles del Bronx en New York. Dicho género comenzé como una forma de
expresion artistica de las comunidades afroamericanas que se encontraban en estado de
vulnerabilidad, pues presentaban desafios como la pobreza, la violencia, marginacién social y
sobre todo falta de oportunidades. En ese sentido, se puede concebir la musica rap, como uno de
los resultados de esta cultura, que no fue solo un medio de expresion cultural, sino también, como
un medio de expresion social que le permitié a los jovenes alzar su vos de protesta ante las
injusticias sociales que habitaban su entorno, ofreciendo de esta forma esperanza a su lucha (Roa,
2011).

Roa (2011) realiza un minucioso estudio sobre los inicios del rap y el contexto que lo rodea,
y presenta como al comienzo, el Bronx tenia altos indices de desempleo, segregacion racial y
delincuencia. Pese a estas dificultades, surgieron los DJ que buscaban con sus mezclas encontrar

sonidos novedosos que atrajeran a la gente, dejando de lado las dificultades que presentaban y

12
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convirtiéndose en comunidades resilientes que buscaban otra forma de afrontar sus problemas.

Es asi como Roa (2011) presenta a DJ Herc, como uno de los pioneros de este género,
quien, al combinar diferentes técnicas de mezcla introdujo lo que se conoce como breakbeats, que
consisten en generar una secuencia repetitiva de un fragmento musical de funk o disco, lo que
permitia que bailarines interpretaran este tipo de mdsica. En palabras de Roa:

Estas batallas o fiestas servirian de espacio para que otros jovenes manifestaran a través de

su cuerpo Yy bailes acrobaticos toda la rabia y la confrontacion propia de un contexto

conflictivo. Segin Rose, Koll Herc fue quien bautizard a estos jovenes como B-boys

(abreviatura de Break-beat-boys, los chicos de break-beat), y su baile empez6 a conocerse

como b-boying y més tarde como breakdancing. (Roa, 2011, p. 14)

Lo quiere decir que el hip hop converge con otros estilos de expresion como el baile o el
graffiti, que también tuvo su auge y acompafio desde sus inicios a este genero. Debido a esto, se
considera que el presente género es un medio de expresion social que permite transmitir la
inconformidad ante un sistema que en sobre todo en esta época era dispar con este tipo de
poblaciones.

Siguiendo con lo dicho, Roa (2011) expone que el rap surge involuntariamente gracias a lo
que se conocia como maestros de ceremonia. Los DJ de la época deciden buscar apoyo en otra
persona para que amenice la fiesta, y asi ellos poder concentrarse totalmente en sus mezclas, estas
personas eran los maestros de ceremonia quienes al inicio lanzaban palabras improvisadas, pero
poco a poco fueron buscando elementos como la rima, que les permitié construir versos que fueron
formando la identidad del rap. Roa (2011) afirma que:

Sin embargo, posteriormente estos artistas fueron elaborando letras con un mensaje méas

complejo y consciente. Era el momento donde a través del flow, la furia y la critica, los
13
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raperos descargaban denuncias contra “la explotacién a la que los negros americanos han
sido sometidos por el poder y las desigualdades raciales en una sociedad que se tilda de

racista y a la que se culpa de la marginalidad de todo un colectivo. (pp. 15-16)

De esta forma, los inicios del rap reflejan una basqueda de identidad, resistencia y
autoafirmacion, convirtiéndolo en un movimiento cultural transformador que trasciende fronteras.
Comenzo en el Bronx y ahora esté en el resto del mundo, y su esencia como voz de los oprimidos
permanece intacta.

La musica rap en los procesos personales: el caso de VICO C.

A grandes rasgos, cuando se habla de superacion personal, se hace referencia a un proceso
que ocurre en el ser humano, el cual permite que este mejore cada dia mas como persona. Esto
incluye varios ambitos de su vida, tanto el psicologico, como el fisico, y las relaciones de este con
la sociedad, la cultura, la politica, etc.

-Cordova (2017) afirma que:

Algunos aspectos intimamente relacionados con la superacion personal son la

transformacidn constante, la bisqueda de una visién y mision personal, el desarrollo de

nuevos habitos y capacidades, el control de los pensamientos, la actitud optimista, la

consciencia de uno mismo, la valoracién de la vida, la creacidn de nuevos paradigmas méas

eficientes, las relaciones interpersonales y el servicio a los demas. (p. 2)

Esto quiere decir que cada persona debe ser consciente de los habitos o comportamientos
que desea cambiar o mejorar para lograr con éxito una superacion personal. De lo contrario, se
pueden generar impedimentos que no dejen que este proceso de desarrollo personal se lleve a cabo.
Tales impedimentos pueden ser una baja autoestima, el miedo a no ser aceptado por determinado

grupo social, la rabia que puede causar el no ver los cambios de una manera instantanea, la
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desilusion por los fracasos que se han presentado al momento de tratar de generar un cambio en la
vida o simplemente la apatia, la cual implica el no querer generar ningin cambio positivo
(Cérdova, 2017). Por ello, se debe enfatizar que la toma de consciencia es un factor fundamental
para llevar a cabo un proceso de superacion personal, ya que; si la persona no es consciente que
debe cambiar un aspecto de su vida, esto no va a suceder.

Por otra parte, Arias et al. (2008) comprende el desarrollo personal como “el afan de
superacion que motiva a avanzar hacia adelante o aquello que la persona puede hacer mas alla de
su desarrollo natural en funcién de la edad” (p. 117). Al igual que Cérdova, Arias coincide en que,
para alcanzar la superacion personal, se debe tener presente la serie de obstaculos que pueden
truncar este proceso. Por ello, Arias afiade que para alcanzar un proceso de desarrollo emocional,
se deben establecer una serie de metas claras que motiven a la persona a mejorar. Estas metas no
solo tienen que ver con el trabajo, el estudio o la familia, pues como dice el autor, también deben
centrarse en otros aspectos, como el tiempo libre, lo que hace que la persona piense totalmente en
todos sus aspectos, sin dejar nada por fuera de su vista.

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede concluir que cualquier persona, sin importar por
la situacion que esté atravesando, puede llegar a superarse a si mismo, como ejemplo de esto,
podemos encontrar al cantante de género urbano Vico C, quien no supo sobrellevar la famay cayé
en la drogadiccidn, pero, logro salir de este flagelo; en el momento que se dio cuenta que tenia un
problema y usé la masica como medio para expresar el problema que tenia y a su vez como
solucion para salir de las drogas. A continuacion, se presenta un fragmento de la cancion titulada

Padre Celestial:

15
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En pleno pablico me desmaye
iPor toda la quimica que habia en mi!
La gente decia Vico ¢ no fue

Pues de todos los golpes nada senti

Solamente de lejos oi la voz de un hombre que no cesaba
Hijo mio que pasa despierta es todo lo que me gritaba
De boca a boca me dio la respiracion
Con lagrimas brotando de su corazén
Su rostro reflejaba desesperacion, no era facil verme en mi condicion
Y me decia cada vez que me veia en la calle andando

Hijo mio que pasa despierta la droga te esta matando

Hasta que un dia tome la decision de empezar a caminar
Pero como todo el mundo no queria continuar

Y no eran suficientes los concejos de mi padre terrenal

Pero ya habia llegado demasiado lejos para regresar
Y en medio del vacio se hizo escuchar la voz
Que dijo oye lo que dice tu padre celestial

(Vico C, 1998)

16



o | l o b ICESI
Musica Sentidos callejeros

Como se puede ver en la letra, el cantante narra lo que le sucedio, estuvo a punto de morir
por una sobredosis, tomd consciencia de la situacion en la que estaba, trato de salir de la droga,
pero en un principio fue dificil y en algin momento sintié que no podia avanzar mas, tal como lo
menciona Cordova (2017), estos son obstaculos que se pueden presentar, pero al final logré salir
del problema de drogas y pudo transmitir lo que le sucedio a través de las letras de sus canciones,
la cual podria servir como ejemplo para entender lo que Arias (2017) quiere decir con que se deben
fijar metas.

Otro concepto clave: La Resiliencia

El concepto de Resiliencia, en términos generales, hace alusion a la capacidad que tiene
todo ser humano de levantarse ante un obstaculo dificil en su vida. Para Gonzélez (2017) “fuerzas
bioldgicas, histdricas, afectivas y sociales se articulan para metamorfosear un golpe recibido en
algo soportable (p. 206). Es decir, ante un hecho adverso el ser humano puede llegar a tener la
capacidad de revertir la situacion haciendo uso de constructos sociales, fisicos, biologicos, para de
una forma u otra, transformar ese hecho desagradable en algo que pueda causarle tranquilidad,
logrando de esta forma que pueda seguir adelante con su vida, un ejemplo de ello se puede
encontrar en el famoso cantante de rap Eminem, quien vivio en Detroit, en medio de la pobreza y
un hogar disfuncional donde constantemente enfrentaba problemas con su madre. Tuvo que
enfrentar muchos rechazos por parte de sellos discograficos y el sefialamiento por ser un rapero
blanco en un género que se caracteriza por la predominancia de raperos afroamericanos. También,
enfrentd problemas de adiccion y problemas legales. Pero a pesar de ello, logré convertirse en uno
de los mejores raperos de todos los tiempos, afrontando y superando todos los problemas que tuvo

desde la infancia.
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De esta forma entonces, se puede decir que el lograr ser resiliente permite que el ser
humano sea fuerte emocional y mentalmente, dos cualidades que son necesarias para alcanzar la
superacion personal en nuestras vidas, porque no importa qué contratiempo se nos pueda presentar,
siempre se buscara la manera de salir de él para poder fortalecer el crecimiento personal.

Por otra parte, Cuenca (2008) realiza un estudio a un grupo de raperos en la ciudad de Cali,
para poder construir cual es la identidad social alrededor del rap. De esta forma, en este trabajo se
puede observar como los jovenes de barrios populares en estado de vulnerabilidad utilizan el rap
como un medio de escape de su realidad, puesto que, como lo expresa el trabajo, los jovenes de
barrios ubicados en el distrito de Aguablanca o en zonas de ladera, constantemente estan expuestos
a fronteras invisibles, problemas de microtrafico de drogas y pandillas.

De igual forma, Espitia (2008) afirma que “los jovenes del barrio de las cruces y a nivel
general los de los sectores populares tuvieron tres opciones: violencia, miseria o arte” (p. 30). Con
esto, la autora esta especificando que, en este caso, con el rap, los jovenes del barrio las cruces en
Bogota tienen una eleccion de vida, puesto que la mayoria de jovenes ven como sustento
economico la delincuencia. De esta forma, han transformado su situacion de vulnerabilidad y los
traumas que conlleva la precariedad econdmica y social a través de la musica, indicando que, si
hay otros caminos para salir adelante, siendo de esta forma un buen ejemplo de resiliencia.

Por otra parte, Roa (2011) plantea el rap como una herramienta de educaciéon musical, es
decir, considera que a través de las liricas del rap también se puede educar. De esta forma, en su
trabajo de investigacion realiza un reportaje al grupo de rap zona marginal, los cuales consideran
que se debe hacer gestion social a través del rap, sobre todo en las zonas donde mas problemas se

presentan, como el distrito de Aguablanca o las zonas de ladera, en palabras de uno de los

18
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integrantes:

el Hip Hop es la estrategia, para realizar ese trabajo comunitario. Entonces si yo llegara

con un discurso de decirle a los muchachos, vengan hagamos una reunién para que nos

sensibilicemos porque hay muchos embarazos, no sé qué, porque hay muchas

enfermedades, porque nos estan matando, porque seguimos siendo pobres, tal vez los

pelaos van a decir, jve! ese loco quien es...y tal cosa. Pero si yo llego y redino a 5 pelaos y

les canto una cancidn que los impacte, y les digo a ustedes les gusta el rap ¢quieren rapiar?,

seguramente voy a tener mas efecto que lo que dije primero. (Roa, 2011, pp. 32-33)

Esto demuestra que agrupaciones como zona marginal, que se enfrentaron a situaciones
dificiles y convivieron con la violencia y otros factores que no les garantizaban tener una vida
digna, llegaron a ser resilientes al encontrar en el rap un nuevo estilo de vida que les permitio ser
resilientes y como lo menciona Roa (2011) generar una conciencia social para ayudar a los demas.
Influencia De La Musica Rap en los procesos personales

Marin (2023) afirma que:

la masica es un medio de liberacion emocional, el hecho de ser parte de alguna banda

musical, o solo ser sequidor de determinado grupo sonoro y/o ritmico, habla por nosotros

y nos da una posicién en determinada comunidad, lo que permite una mayor, o incluso

menor, interaccidn con nuestro entorno. (p. 205)

Esto quiere decir que, en los jovenes, es un factor determinante que permite construir una
identidad propia, por lo que se puede pensar que la mdasica influye directamente en el
comportamiento de un adolescente. En este sentido, puede influir tanto negativa como
positivamente, es por eso que, al realizar la justificacion de este trabajo, se menciond que se tiende
a sefialar al género urbano como causante de muchos comportamientos no deseados en los jovenes.

19
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Por otra parte, Sanfeliu y Cardieta (2005) afirman que:

Una pieza musical puede convertirse en una actividad didactica socioafectiva: a partir de
la experiencia musical podemos evaluar como nos hemos sentido, qué hemos notado o qué
nos ha pasado, analizar qué estd pasando més alld de nosotros, tomar conciencia tanto a
nivel personal como social del tema que hayamos decidido trabajar y, finalmente, elaborar
propuestas de accion transformadora (p. 5).

De esta forma, el uso ideal de la musica del género urbano, en este caso el rap, serian letras
que invitan a reflexionar, analizar el contexto, tomar consciencia de lo que se esta viviendo, se
puede lograr una accion transformadora que contribuya a procesos de superacion personal, para
lograr enfocar las acciones y pensamientos a situaciones positivas en la vida.

Siguiendo con lo dicho, Penagos (2012) considera que “la musica comercial de consumo
masivo es uno de los instrumentos de persuasion oculta mas eficiente” (p. 303). Teniendo en cuenta
lo que se ha mencionado anteriormente, en cuanto al impacto y la influencia de un género urbano
como el rap, es de suma importancia hacer énfasis en que las letras deben dejar mensajes que
aporten a la superacion personal, lo cual, es una forma de contribuir positivamente en la sociedad.

Por ultimo, se podria afirmar que la masica permite tener un cambio de conciencia social,
puesto que esta permite destacar las cualidades y talentos que tiene la persona, brindandole asi un
pensamiento diferente de la realidad que lo rodea y motivandole a salir adelante, generando asi
una conciencia social.

Ejemplos de ello, los podemos encontrar en dos situaciones, la primera en la orquesta
filarmonica de Siloé, la cual se encuentra ubicada en la comuna 20 en Cali, la cual, es una zona de
ladera conocida por los conflictos de orden social y econdmico que se viven alla. El segundo caso,

lo encontramos en la escuela de musica de Desepaz, la cual se encuentra ubicada en la comuna 21,
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zona conocida como el distrito de Aguablanca, que, al igual que en la comuna 20, afrontan
diariamente diferentes situaciones que colocan a los jovenes en estado de vulnerabilidad. Pero,
pese a ello, estas dos instituciones han logrado impactar la vida de cientos de jovenes a traves de
la musica, permitiéndoles construir su propia realidad alejada de los conflictos con los que deben
convivir en sus comunas.

Del mismo modo, a titulo personal, considero que la musica me permitio reflexionar sobre
mis actos y comprender que quiero otra vida para mi. Encontre a traves del rap, el medio para
expresar mis emociones y las herramientas necesarias para comprender que estaba en una situacion
de vulnerabilidad y debia salir de ella. Por esto entonces, el rap se convirtio en la herramienta que

permitio cambiar mi mentalidad y la forma de vivir la vida.
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Fonograma: metodologia, produccion y postproduccion.

Para el presente trabajo, apliqué un enfoque cualitativo porque, como lo afirma Hernandez
et al. (2014) “la investigacion cualitativa proporciona profundidad a los datos, dispersion, riqueza
interpretativa, contextualizacion del ambiente o entorno, detalles y experiencias unicas” (p. 7). Lo
anterior da a entender lo que se quiere decir con cada composicion. A su vez, el método que utilice
fue autoetnografico, que, como lo expresa Blanco (2012), “una vida individual puede dar cuenta
de los contextos en los que le toca vivir a esa persona, asi como de las épocas historicas que recorre
a lo largo de su existencia” (p. 54). De esta forma, las composiciones muestran como la masica, y
mas exactamente el género rap, ha servido de soporte para superarme personalmente.

Teniendo en cuenta lo identificado en el marco conceptual, pasé a escribir letras que
contengan un mensaje que alienten la superacion personal, asi mismo, realicé arreglos musicales
inéditos haciendo uso del género urbano.

Paso seguido, realicé un EP de tres canciones inéditas que contienen una fusion ritmica
“underground” urbana. Para ello usé los programas Daw FI y Protools como ayuda en el proceso
creativo.

A continuacion, realice el proceso de grabacion en el estudio de la Universidad Icesi, y
conté con el apoyo de estudiantes del programa de Mdusica de esta universidad para la ejecucion
de los instrumentos musicales y la operacion del equipamiento de audio.

Por ultimo, las grabaciones pasaron por un proceso de postproduccién, donde se aplicd
técnicas de mezcla y masterizacion para generar una éptima calidad sonora en las tres piezas

musicales creadas.
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Cronograma de actividades Agosto/01 | Septiembre/20 | Octubre/20 | Noviembre/20
Revision bibliografica XX
Desarrollo arreglos musicales XX
Produccion XX
Grabacion XX
Postproduccion XX

Formato de audio

Las siguientes grabaciones las realicé en formato WAV, en los estudios de la Universidad

ICESI. Teniendo en cuenta que el Rap es el género musical presente en las composiciones, se

decidi6é una base instrumental conformada por el piano, el bajo y la bateria. Estos instrumentos

son esenciales para marcar el sonido caracteristico de este género urbano. A continuacion, se

presentan las composiciones y se detalla el proceso de su creacion.

Musico ideal

La cancion Mdsico Ideal surgio a partir de una retrospeccion de todas las facetas de la vida

del autor. A partir de una serie de problemas familiares y la pérdida de un familiar cercano, el autor

empieza a mentalizarse en que debe dejar atras todas las acciones que no le aportan a la vida y

debe empezar a trazarse una meta hacia el éxito, sin importar si cuenta con el apoyo familiar o no.
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Letra

[Intro]

El musico ideal

Es el que escucha lo que tiene que escuchar
La mente no para de imaginar

Momentos eternos de triunfo y de felicidad

Check

[Estrofa 1]

Ya la vision esta con mas claridad
En la calle ya no pienso mas andar
Dios me libere de la oscuridad
Cada paso es de divinidad

Me hace falta un abrazo de mama
Pues ya que perdi a mi 4to familiar
Y no quiero perder de nuevo mas
Todos los dias ando con mi canto

Tratando de dejar en cada tema un encanto

[Coro]
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Por eso canto a la vida
Por eso canto al amor

Traigan tequila por favor

[Estrofa 2]

Es mi momento de mostrar todos mis dones

Mis metas en la vida es no tener patrones

Solo musicales... que me regala el beat

Y con par de babys que me llevan vip

Este es el principio de todo mi desahogo

Tengo tanto acumulado que parezco represa
Tanto instrumental en la pista como un pogo
Siempre cazador no naci para ser la presa

Tantos afios preparandome para ser hombre
Mientras con mis conguitas redoblando como kobe
Tantos sacrificios esperando ver los frutos

A que llegue el mejor momento porgue no quiero ser bruto.
Todos los dias dandole las gracias a Dios
Aprovechando el talento que nos dio

Para que un dia gritemos que se nos dio

[Coro]
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Por eso canto a la vida
Por eso canto al amor
Traigan tequila por favor.
Forma

Para la cancion “Musico Ideal”, se realizd una introduccion que definiera en términos
generales que es un musico ideal. Se da paso a la primera estrofa que permite ver la retrospeccion
que realizé el autor para luego pasar al coro, en el cual se expresa cual es la decision de vida que
se tomd. Posteriormente aparece una segunda estrofa, que narra lo que el autor ha visualizado para
su futuro. Finalmente aparece el coro para finalizar la cancion.

Intro | Estrofa 1 | Coro | Estrofa 2 | Coro ||

Figura 1
Fragmento Leadsheet Musico ideal
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Arreglo

Para realizar la composicion de la cancion, el autor us6 como base un beat! que le
permitiera llevar el tiempo de la cancidn. De esta forma, a partir de la voz, se paso a la creacion de
su propio beat, haciendo uso del piano para crear una introduccion que le diera fuerza a la melodia,
y le diera paso a la percusion, dandole el sonido caracteristico del género urbano.

Por otra parte, realicé secuencias para todos los instrumentos. En el caso del piano,
mediante su funcion de acordes se realizd sonidos basados en plugins de pianos buscando un
sonido callejero caracteristico del rap

Decidi capturar las interpretaciones musicales de manera integramente no organica, y sus
procesos de ecualizacion en cortes de frecuencias bajas. La base de percusion realizd su apoyo
para poderse resaltar la armonia, afiadiendo reverb, dandole espacialidad, lo que permitio realizar
una mezcla entre los instrumentos méas llena, generando un sonido base rap, boom bap
underground.

Armonia

La progresion armonica esta compuesta por 2 acordes: Gm7 y Cm7. En esta progresion se
realizaron capturas que se incorporaron como samples o loops pregrabados, repitiendo su armonia
y base para dar protagonismo a la interpretacion y letra.

Armonia (Progresion): Gm7 - Cm7

Métrica / BPM: 4/4 | 94
GRS

La cancion GRS, toma como referencia la palabra GPS, que hace alusién a una busqueda

1 Un beat es el pulso regular que divide el tiempo en una pieza musical.
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de un lugar especifico, pero el autor cambid la letra “p” por la letra “r” formando asi la sigla GRS
la cual refiere a la palabra “gracias”. En este sentido, la letra de la cancion ilustra una busqueda de
la gratitud, es un agradecimiento a la vida por lo que se ha conseguido hasta ahora. De esta forma,
GRS narra los sucesos que el autor vivid en la calle, y la decision de dejar esas acciones atras y
enfocarse en la musica.

Letra

[Intro]

En las noches ya ni duermo recordando los afios

Que pasan sin parar y hasta me parece extrafo

Que hace cuantos unos estaba vendiendo gramos

Ahora grabo un disco y antes cantaba en el bafio

[Estrofa 1]
Yo camino por la recta no me gustan las culebras
Siempre enfocado como un hilo que se enhebra

El que me traicione ese mismo se cancela

[Puente]

Creci0 en la ky caminando por la yk

Entres bandoleros y jevas que estan bien bellacas
Con un flow cabron como de la yarca

Traumas y cicatrices de esas que te marcan
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Por eso llevo en mi cabeza tatuado ak

[Coro]
Cuidado que te pegan tiros por solo hacer una mueca
Siempre con mi hermano como coscu y mueka

/Graduado de la calle con honor y beca/

[Rap]

Por mas que haga el bien me persiguen los fantasmas
Vengo del calentén donde no existe ni el asma
Solo sangre y fuego porque ahi no importa el alma

Solo eres alguien si sacas primero el arma

[Puente]

Solo conocidos, pocoz amigos

Te metes en problemas por tan solo una mirada
Debajo de la mesa la guerra esta financiada

Donde no hay acceso ni para la fuerza armada

[Estrofa 2]
Lagrimas de sol, no calienta ni el calor

Se escucha los llantos de la mai del que cayo
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Suenan las sirenas porque la tomba llegd

Sin que nadie sepa que el sargento disparé

[Outro]

Se cubren las huellas otro muerto sin justicia
Mataron a un malandro eso dicen las noticias
Es un sentimiento que te aprieta, que te asfixia

Cada dia caen peatones, pero el mal siempre permanece.

Forma

La cancion GRS, estd compuesta por una intro, dos puentes, dos estrofas un rap y un outro.
Varia entre una estructura de 4 versos y 3 versos. La rima usada es en gran medida consonante,
para lograr mayor ritmo y consistencia en la cancion. De esta forma, cada parte de la cancion
presenta su propia estructura de rima.

Intro | Estrofa 1 | Puente | Coro | Rap | Puente | Estrofa 2 | Outro||
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Figura 2
Fragmento Leadsheet GRS

GRS

Leadsheet

Santiago Arbelaez Gaitan

en la no che ya ni duer mo re cor

Cm Cm Cm Cm

dandolos a  flos que pa sansin parar yhasta mepa recesx trafio  queha ceunos

Cm Cm Cm

Arreglo

Para la cancion GRS, se toma como referencia la voz para realizar la melodia y estructura
(forma). El formato instrumental es piano, bajo y percusion. Para esta obra, también se hizo uso
de sonidos basados en plugins de pianos que logran caracterizar el sonido callejero del rap. Pero
ya en esta ocasion se busco que sus sonidos sean mas sutiles lo que permitid lograr que el piano
cobrara mas protagonismo junto la voz.

Busqué que el color de la percusion fuera muy opaco para que permitiera darle mas realce
alavoz. A suvez, el bajo apoyo los golpes del kick, colaborando asi en la opacidad que se le queria
dar a la percusion.

Armonia
La progresion armonica de esta composicion estad conformada por un acorde: Cm. Para esta

composicion, los cambios se presentan solamente en la melodia de la soprano que se mueve por
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semitonos llegando a realizar un Cmé6 y regresando a Cm.
Armonia (Progresién): Cm

Métrica/BPM: 4/4 [ 93

Importan los dias

La composicion Importan los Dias, surge cuando el autor estaba cursando el primer
semestre en la universidad ICESI y se encontraba presentando los primeros parciales, lo cual, era
una carga psicoldgica por la presion y tension que tenia en torno a su familia. En esos momentos,
un maestro de la universidad le dice al autor que uno no debe depender de las notas, si no de lo
que uno haga y sea capaz de hacer. Con esa leccion, el autor comprendié que no debe primar en
su vida lo que piensen de él, para lograr esto, se refugid en la mdsica para encontrar un respiro y
sacar a relucir su talento, realizando la composicion “Importan los Dias”.

Letra

[Intro]

[Coro]

No me importa de mi todo lo que digan

Yo no dependo de las notas en mi vida

Yo se lo que he logrado y voy para la cima

Todos los dias se me eleva la autoestima

no me importa tampoco los comentarios
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Cuando me vean rompiendo los escenarios
A mas de uno los voy a dejar callados

Después no vengan a confesar sus pecados

[Rap]

Yo He vivido cosa que me han marcado
Y mi pasado no es que haya disfrutado
Pero que ironica la vida,

Estoy logrando lo que yo queria
Escribo canciones dia a dia

Admiro a mi familia

Van creciendo mis sentidos

Mi energia es positiva

cantaré hasta el dia de mi partida

Me preguntan si es la vida

Que yo quiero pa Mis dias

No me importa lo que digan

No te gusta
Son mis rima
Me complazco

Sin orgias
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Grabo de noche y de dia
Mantengo con mi alegria
Experiencias de por vida
Caminando por la linea
Seriedad y hostilidad

Es lo que me hace original
No me gusta criticar

No me gusta lastimar

No te vengas a desquitar
Que te puede ir muy mal
Le agradezco a jehova
Me saco de la maldad

[Coda]

Forma

La cancion “Importan los Dias”, se compone en un primer momento de una intro, y el coro,
los cuales estan conformados por conjuntos de 4 versos que propician una antesala al segundo
momento de la cancidn en la cual, se realiza una sesion de rap que le da contundencia a lo que se
quiere expresar en toda la cancion, y es la necesidad que tiene el autor de comprender que no
importa lo que hablen de él, si no, las acciones que el realice para demostrar que puede lograr lo
que se proponga.

Intro | Coro | Rap | Coda ||
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Figura 3
Fragmento Leadsheet Importan los dias

IMPORTAN LOS DIAS

LeadSheet
Santiago Arbelaez Gaitdn
J=150
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Arreglo

Para esta cancion, se compuso el beat usando nuevamente como base central, el piano, el
bajo y la percusion. En este caso, se le imprimio a la melodia del piano un caracter tranquilo que
le da sutileza a la cancion, pero al mismo tiempo fuerza, con el bajo y la percusion se realiza una
melodia que rellene la cancién y le dé el toque propio del rap. Logrando de esta forma que en la
primera parte de la cancion se induzca tranquilamente a la opinion del autor en cuanto a que no
nos debe importar lo que hablen de nosotros, dando paso asi a una interpretacion de rap que termina
concluyendo la idea principal que el autor queria plasmar en la cancion.

Para el piano se buscé un sonido muy colorido mediante el uso de pluguins.
Adicionalmente, se usé como referencia para la interpretacion, el sonido del artista Santa Fe Klan,
realizando un proceso de mezcla y efectos para poder lograr el color de voz deseada para la

interpretacion. La percusion realiza un apoyo crucial para resaltar la armonia y melodia, afiadiendo
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reverb para lograr espacialidad y una mezcla del bajo, percusion y piano mas llena.
Armonia

Su progresion armonica se compone de dos acordes: G#m - C#m

Al igual que las composiciones anteriores, en la progresion realicé capturas que se
incorporaron como samples o loops pregrabados, para repetir la armonia y base para dar
protagonismo a la interpretacion y letra.

Armonia (Progresion): G#m - C#m

Métrica/ BPM: 4/4 /74
Produccion

A continuacion, se detalla el proceso de produccidn que se realizd para las tres canciones
presentadas anteriormente: Musico ideal, GRS e importan los dias.

En un primer momento se debe mencionar que la mayor parte de las sesiones de grabacion
se hicieron en dos estudios y salones de ensamble de la universidad ICESI, pero, teniendo en cuenta
que por cuestiones de agenda no era posible hacer uso de estos espacios todos los dias, tambiéen se
realizaron sesiones de grabacion en Monocrome récords y en el hogar del autor.

Para realizar la captura de las canciones, realice una interpretacion no organica, tratando
de que el sonido final sea no natural y por ende mas callejero (urbano). Para esto, se conté con la
colaboracion del compariero de la carrera de produccién musical Emmanuel Martinez quien
colabord con las sesiones de bajo.

Finalizada la etapa de grabacion de las canciones, se dio paso a la produccion de las
canciones para darles un toque mas profesional, sin que perdieran al mismo tiempo, su esencia

urbana. Para ello se hizo uso de varias herramientas de edicion digital como lo son: FL Studio,
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Protools entre otras, para el proceso de mezcla y masterizacion, para garantizar asi un producto de
alta calidad.

En cuanto el uso del estudio externo, como se menciond anteriormente, fue clave para
poder desarrollar el proyecto y cumplir con el cronograma establecido, en los momentos en que
los espacios de la universidad no se encontraban disponibles. Asi mismo, se hizo uso del hogar del
autor, para realizar grabacion de voces, valiéndose de una interfaz Presonus y un microfono
AT4050.

A continuacion, se brinda una descripcién mas detallada del proceso de produccion.

Interpretacion:

La obra musico ideal, la interpreté buscando un estilo rap o boom bap que se caracterizan
por el tipo de voces sucias o underground. En las partes de coro se realiz6 un estilo muy susurrado
el cual lleva cortes de frecuencias resaltando mucho low y hi, logrando una interpretacion mas
sentimental. También se aplicd efectos como fresh aire, reverb, compresion y ecualizacion. Se
hizo un poco de uso de autotune para lograr un efecto robotico.

Para la composicion GRS, liberé mucho la voz para dar un protagonismo mas presente y
lograr mas color, el cual permitio expresar de manera libre el mensaje de toda la obra y su timbre
es muy diferente, ya que en esta seccion de la forma es donde se realiza el chanteo o rapeo del free
style. También en esta seccidon se utilizé procesos de ecualizacion. Reverberacion y compresion,
se aplicé mucho fresh aire y no se aplico echos ni delay ya que las palabras de cada estrofa
empalman bien y se decidio eliminar todo tipo de adds y apoyos por su protagonismo.

Por dltimo, en la cancion Importan los Dias busqué trabajar la técnica de contra melodias

y también busqué en la interpretacion una voz grabe de respaldo para no perder la base. Intenté
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demostrar diferentes facetas, sus procesos son bastante sutiles para poder realizar el empalme, En
esta obra no se realiz6 adds, porque decidi darle protagonismo a la voz principal y aplicar procesos
de ecualizacion y procesos de efectos muy sutiles para poder darle mas relevancia a la voz.

Esta obra lleva cortes de frecuencias resaltando muchos low, mid y hi, logrando un efecto
mas sentimental en la interpretacion, enfatizando mucho en la entonacion y afinacion.

Grabacion:

Teniendo en cuenta que en el hip hop por lo regular se tiene como caracteristica en la
interpretacion una voz grave, se decidié hacer uso principalmente de un microfono AT4050, ya
que, la respuesta de frecuencia cardioide de este microfono, permitia la captura de graves con
mayor potencia gracias a su efecto de proximidad. A continuacion, en la figura 4 se muestra la

gréafica de respuesta de frecuencia del micréfono AT4050.

Figura 4
Respuesta de frecuencia micréfono AT4050

Patrén Polar (Cardioide)

Respuesta de Frecuencia (Cardioide)

Nota. Tomado de: htpp://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://docs.audio-technica.com/us/at4050_spanish.pdf

Para realizar las grabaciones, se aplicé diferentes tipos de parametros como pad con sus

respecticos pop filter ya que las s y las p resaltan mucho y a la hora de la ecualizacion se hizo
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cortes en grabes y brillos en -80 Hz y 10.000 Hz para dar aun mas protagonismo a sus low mid /
mid / hi mid.
En la figura dos se presenta el proceso de grabacion en uno de los estudios de la

Universidad ICESI.

Figura 5
Proceso de grabacion estudios Universidad ICESI

Interfaz

Para realizar las grabaciones, conté con la interfaz de audio Presonus Studio 68c, la cual
cuenta con seis entradas y seis salidas, graba hasta 192 kHz, Illeva dos entradas de

micro/linea/instrumento y dos micro/linea, ademas de salidas de linea acopladas en DC y E/S
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MIDI. Las salidas de linea acopladas a CC de la interfaz eliminan la necesidad de un secuenciador
CV.

Por otro lado, solicité el control C de la universidad, el cual fue de gran ayuda ya que mixer
makie MCU Pro de protools, es una superficie de control de audio que cuenta con varias
caracteristicas Faders motorizados:

¢ Nueve faders Alps tactiles de 100 mm

e V-Pota: Ocho V-Pota para controlar instrumentos virtuales, plug-ins y software

« Botones de funcion: Méas de 50 botones dedicados al software

o Pantalla LCD: Pantalla LCD retroiluminada de doble linea

e Interfaz USB MIDI: Conexidn directa a Mac o PC

e Protocolos: Compatible con los protocolos Mackie Control, Logic Control y HUI

o Ampliable: Se puede ampliar con modulos opcionales Mackie Control Extender Pro y C4
Pro

o Botones Quick Move: Botones para moverse arriba, abajo, izquierda, derecha y zoom

Esto permitié controlar el software de produccion musical, ya que permite acceder a

aplicaciones compatibles y controlar el ecualizador, la dinamica, el panorama o los niveles

de envio.

_Daw y Mezcla

Para el proceso de produccion fue de vital importancia el uso de un computador portatil
que facilitd la movilidad y versatilidad entre los espacios de grabacién tanto de la universidad
como externos.

Para el proyecto usé dos tipos de daw, los cuales fueron Protools y FL. Su uso se destaco
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segun la necesidad de cada grabacion durante la produccion.
Con Protools se encontro la facilidad de realizar con mayor precision y rendimiento las
grabaciones de voces, haciendo uso de algunos procesos o plugins no nativos como RX, el cual
permite subir o bajar la reduccion del ruido de fondo, optimizando de esta forma el proceso de
grabacion.

Entre tanto, FL brindd la versatilidad para realizar mezclas con cadenas de efectos, envios de audio,
control de cadena lateral y automatizacion avanzada, ya que cuenta con un Piano Roll que facilita
el arreglo y la secuenciacion. En el momento de la edicion permitié escuchar la toma del track,
corregir los tiempos, para después limpiar.

En el proceso de mezcla se us6 Fruty parametric EQ2 para crear efectos y ecualizar las
voces, hacer cortes en las frecuencias grabes y agudas. También permitio ajustar la frecuenciay el
ancho de cada banda, asi como también, realizar cambios rapidos en los pardmetros.

Fruty parametric EQ2 facilitd manejar parametros determinados para poder amarrar bien
la compresion, ya que en el caso del género rap o boom bap, es necesario comprimir voces como
instrumentos al maximo. Entre tanto, Melodyne permitié después de realizar la toma de voces,
modificar la entonacién y el vibrato de la interpretacion. También permitio ajustar el ritmo, el
fraseo, la dinamica, el volumen y los fundidos de entrada y salida de las notas.

Masterizacion

Para el proceso de masterizacion, conté con la colaboracion del estudiante de produccion
musical de la Universidad ICESI, Miguel Andrés Amaya Arteaga. Teniendo en cuenta que en
ocasiones pasadas hemos colaborado en proyectos personales, su destacada experiencia en

procesos de mezcla y masterizacion y su conocimiento del género urbano, se decidio confiarle el
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proceso completo de masterizacion de las tres obras musicales.
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Conclusiones

El presente trabajo, permitio realizar una exploracion del ritmo urbano conocido como rap,
y a su vez, conocer como este tipo de musica se ha convertido en un medio de expresion social en
los jovenes. En esa medida, la revision bibliografica permitio conocer que el ritmo surgié en
contextos de vulnerabilidad, lo que permite comprender que el rap es un género que permite
visibilizar los problemas de una determinada comunidad.

De igual forma, el presente trabajo permitié establecer que la musica es una herramienta
esencial para la formacion del ser humano, en este sentido, a titulo personal, puedo concluir que
el rap, permitié que reconociera que situaciones de mi vida me estaban generando conflicto y a
través de sus liricas buscar un camino que me llevara a mi propia superacion personal.

Asi mismo, logré determinar que a pesar de tener situaciones dificiles en la vida o convivir
en medio de la violencia, las drogas u otro tipo de problema, se puede salir adelante y llegar a ser
resiliente. Esta informacion recolectada, fue un insumo importante para la consecucion de las letras
y los arreglos musicales que permitieron reflejar con las letras de las canciones todo el proceso
que he recorrido para alcanzar mi propia superacion personal

De esta forma, la grabacion de las tres obras inéditas, donde cada una de ellas, narra
procesos personales, obstaculos, errores, y aciertos, permitieron comprender que la masica puede
ser un puente o un polo a tierra. Pero también, fue la ocasion perfecta para poder aplicar todo lo
aprendido a lo largo de la carrera, para lograr asi realizar las composiciones, aplicando las técnicas
aprendidas para el proceso de produccion y post produccion, garantizando de esta forma que el
producto final sea de excelente calidad.

Por ultimo, autores como Cuenca (2008); Espitia (2008) ; Roa (2011), permiten ver que

43



o ' l o BICESI
Musica Sentidos callejeros

géneros como el rap, se convierten en medios para que podamos expresar abiertamente nuestros
problemas, y en algunos casos, el poder expresarse permita cambiar nuestras conductas que no
aportan para nada en el desarrollo personal y de esta forma se pueda superar y alcanzar todas las

metas que nos propongamos.
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